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بضاحية المطرية عصر ات 


۸۹۹ أبواو 


ان الميار الى 

خم بهذا العدد الجلد الثائى من ( أبولو ) وکا هو الجزء الحسادى والعشرون 
من دائرة معارف أدبية شعرية واسعة النطاق تعاون على إبر ازها فى عامين عشرات 
من الشعراء والنقاد المبدعين فى العام العربى . 

وقد جعلنا ديدننا منذ انشاء هذه المجلة تشجیع الاأسالة فى الشعر وإبرازها فى 
أصدق صورة والاضطلاع باستقلالنا الأدبى ‏ عازفين كل العزوف عر" السيطرة 
الاجنبية وعن ذلة التبعية للقديم البالى » داعين الى استلهام المياة التى نلمسها وراها 
قبل تلك التى نتخيلها ونناجیها . ومن ثمة تعددت أبواب ( آپولو ) دراسة وشعرا 
وكان من پینها وج الطبيعة وشعر الوطنية والاجتماع وأعلام الشعر وذكريات الماضى 
الجيدة والنقد الأدبى الر" . 

وعددنا من الاأصالة فى الشعر التعبير الطليق » و نعب عليه المؤثراتالطبيعية 
من ثقافية وغيرها » بل اعتبرناها من صفاته ۽ وساعدت خطتنا هذه على تكوين 
مدرسة عالمية النظرة عحلية الصبغات . فلا تتفونها ملوراتالبيثة والوطن والعروبة وفى 
الوقت ذانه يخاق ها الاطلاع الواسم والثقافة العالمية ]فقا فسيحة من التأملات + 
فاذا بشعراء أبولو الأصميلين حجهرة من المتحردين الستوعبین للادب العالمى وللأدب 
لحمل معا الرائدين للنيضة الشعرية فى أوطانهم . ولم يجانب هلاه الشعراء من الوجبة 
الفنية الا أحد اثنين : رجعى لا شخصية له يريد أن يعيش عالة على ال جداد ماخر 
بذلك کل المفاخرة » ومتفرئ ینمی کال خر ذائيته ما يفسى شعائل وطنه ولا يمن 
الا بالغرب وحده . . . وكلاهما فى اعتبارنا مسرف” فى خطئه ‏ وفريق الأآول أكثر 
عدا وأعلى ضجيجا وصذياً + ولکن هذا لا بثمنا منه» بل أملنا حكبير فى غزو 
معمكره ) متطلعين ال يوم قريب تصير فيه مبادؤنا المعتدلة الى تتفق وروح 
العصر مع المرص على تراث الماضى الجيد هى هى المبادىء السیطرة عل الركة ال دية 


يونية سنة ۱۹۳۵ ۸۷ 


عامة ومر _ بينها النوضة الشعرية ال ديدة » وخینگذ نری آدبنا متتفساً پنسمات 
النيل معطیذا باصباغه البلة » وفى الوقت ذاته غير مقصور الهدود والاطام بل 
متحاوب مع الحياة العالمية . وفل مثل ذلك عن مهعة شعراء (أبولو) فلا فطار العربية 
الاخر ى جامعين بين تهيحة الآدب الاقلبمی وروعة الا دب العا مى . 


هذا هو الأدب العالى الذى ننشده فى شعرنا الجديد والذى من أجله آصدرنا 
هذه المولة بتضحيات جسيمة ما كان بنتظر أن نتکون لولا مخاذل الادباه واطيئات 
التعليمية قى مص » بيا تتفضل وزارة المعارف العراقية بتوزیع ( آبولو ) على جميع 
مدارسها . . . واذا كان لنا أن نستمر علىهذا الجبود السكبير الذى ليس له من مشيل 
سابق ولا حاضر فى العام العربى فرجاونا أن لا تثوانى الهيئات التعليمية فى شتى 
الا قطار العربية عن المؤازرة الواجبة » والا | کتفینا باصدار کتاب سنوی جعية 


أبولو وأشهدنا الق" على جهودنا وما لافته من خذلان وجحود . 
السياتءٌ و "رب 


ظهر فى الغهد الاآخیر شىء من الموار عن طيان السياسة على الا دب اشترك 
فيه السادة الدكتور بش فارس والدکتود زک مبارك وابراهيم عبد القادر المازلى 
بين مثبت وثافر ومفسرر وم جوز ٠‏ وما قاله المازتى هذه الملاحظات : « وعندن 
أن الذول بطغيان السياسة على الاأدب محیح إذا أريد به أن الادباء ‏ أو جلهم -- 
سباون فى المحافة » وان الصحافة لستغرق أ كثر ونمم »وتکاه لستنفد جمدم » 
ولكنه غير صحيح إذا أريد به أن الانتاج الا دی قل أو أنه صار أدلى قيمة ماکان : 
ونظن أن الدكتور بشر - وهو من العام والذكاء باعل الاأول س يوافةنا على أن 
السرعة أو التؤدة ليست هى التى عليها المعول واليها المرجع فى جودة الانتاج + 
لاأن هذه السرعة أو التؤدة صفة وطباع » وليست آولاها مجابة ضعف ولا الثانية 
مصدرقوة » وف الئاس السریع يفطرته الذی لو خلا عن‌الشواغل جيعا لما وسعه أن 
يلتم فى حرکته الا نا أو يعضى فبا يعالم على مهل » وفيهم النشد الذى لو أطبته 
بالسوط لما عجل » وما كان وقت أدبائنا أفرغ قبل أن يشتغلوا بالصحافة » ولا كان 
اتقطاعوم لادپ آنه » وقدكانوا يزاولون أعمالة أخرى قبل أن يدخاوا فى هذه ؛ 
وكان مہم قبا بالصحافة ‏ الآآن قبها - كسب ارزق الحلال الذى 


۸۹4 أبولو 


ها النقطة الحسكاسة التى ۸ بتعرض ها هثولاء ال ادة وهی ملء الاسماع فى 
الا ندية فهى طغيان السياسة على الاأحكام الا دبية » حیث أمسبحت الااهواء 
السياسية ترفع وتخفض بغير حساب ارغباتها وحدها ؛ وف هذا ما فيه من غيل 
الفضل وتکریم من لا يستحق التسكريم واغفال اسنات واختراع الحاسن والسیثات 
كلا شاءت الميولالسياسية شيا من هذا أو ذاك ۰ وتحن الذين لا نؤمن إلا باروج 
القومية لا روح ازبية ؛ ونضع الاأدب فوق هذه الاأهواءء لا بسعنا الا التنبيه 
إلى هذه العيوب التى لا تتفق والتربية القومية السحيحة کا أنها تعسارض اروج 
الأدبية الخالصة آشد المعارضة » ونری أن الواجب على أديائنا النابيسين الذبن 
يغارون ع ىكرامة الأأدب والادباء مهاجة هذا الداه الوبيل قبل أن يبلغ استفحاله 
منزلة اليأس فى تفوسنا . 


ع مر التعراء فى دسا 


تنوى حكومة السوفيات عقد مغر لشعرائها فى أول يولية القادم » وشاع 
أن الغرض منه استغلال أولئك الشعراء فى خدمة المركة السوفياتية . واروسيا 
بطبيعة الحال شعراژها النابيون كا ا نابووها من القصصيين ورجال الاادب 
والنقد ورجال العلوم » ولا غبار على تافرم فى خدمة ميوطم الشيوعية » ولكن 
إذا صح أن وراه هذا المؤكر شيعا من التسكليف والارغام فلن ”ينتج سوى وان 
من شمر الذ كاه للصطیغ بالدعاية وهيهات أن يصل إلى مكانة الا دب العالى الصحيح» 
شأن الاأدب القوى المطبوع . 


الزكرى الا لفيم تب 


مات أبو الطيب التني مهدور الدم منشور المتبت فى دنيا العروبة فى أواخر 
رمضان سنة ۳۵۶ ه . وقد تنبه اخواننا السوريون الى الذكرى الألمية لوفانه فى 
دمضان الآ تی » فذكروا الناسين بواجب الفاوة الأأدبية بهذا الشاعر العبقرى 
الف . وقد نشرنا هذا التنبيه من قبل فى (أبولو) ما أعلنا عن عزمنا القيام بواجبنا 
حو ذكراه العظيمة . ولا جب أن يُمنى اخوافنا السوريون هذه العناية يأبى الطيب 
وشعره . فل نكان أبوالطيب عراق المنبت فهو سورى” النهأة » وعن سودية تلقينا 


يوئية سنة ۱۹۳۵ ۸۹۹ 


آبدع دراسة وافية کنتبت" عن أ الطيب من‌فام ال دیب الضلیع السید شفیق جبری. 

ستذیم ( جمعية أبوا لو ) باعتبارها الهيأة المتخصصة لخدمة الشعر فى العالم العربى 
بيانها عن هذه الذكرى الى جانب ما أذعناه من قبل ونذیمه الاآن فى هذه الجلةمن 
التذكير بواجب المفاوة بهذا الشاعر العظيم الذى سوف تفرد لذكراه عدداً ضخا 
متازا من هذه الجلة هو عثابة كتاب ذهبى تفوس . ولذلك يسرنا أن نتلتى منذ الا ن 
الدراسات الناضحة غن أ الطيب من شتى الأفطار العربية فطلا عن حضور 
عثل تلك الا فطار فى الاحتفال العظم الذى سنقوم به وسنعلن عنه ف المستقيل 
القريب ٠‏ وان ن يفوت جعيتنا فى الستقیل أداء مثل هذا الواجب نحو أعلام الشعر 
عم » فهذا ا مفروض* عليها ٠‏ 

وه المناسبة تقول - رواية عن صحيفة ( برافوا ) ااروسية ‏ إن « معود 
لمارم السوفيتى» قرد فى ذكرى رود ألف سنة على ولادة الفردوسى »الك اء رالفارمى 
الشرور صاحب ( كتاب الماوك ) » إقامة حفلات شائعة فى عاصمه السوفيت » 
ووضع مولف عن حیاته وشعره » والقاء حاضرات عنه فى « متحف الادب » وق 
الجامعة على الطلبة 
الا داب بالجامعة وكذلك دار الملوم هذا الحذو بصفة رسمية نحو ذكرى التفبی ولنا 
مثل هذا الآمل فى جامعتنا الأزهرية »كا :تومل أن يعنى کل قطر عربى بهذه الذكرى 
عناية” خاصة” فضلا عن التعاون الاادیی بينها » فقدكان وما زال شعر ألى الطيب 
من الامثلة العليا التى يعن بها الشمر" المری على الا باد » وما بزال ديوانه الخالد 
اميل الا"دباء ونبراساً وضثاء لا ممرار الحياة . 


و متا ی وه ال ودر اامازت ان Ca‏ 


الرادير والشر 


عامنا أن غطة الاذاعة اللاسلكية فى مصر ستعنی‌کنیرآبالفاه مختارات من الشعر 
وأحاديث عنه باعتباره فنا من الفئون الجيلة وأديا مال . وحن نشکر للجنة البرامج 
هذه العناية بالشعرء ولعلها تحرص على تسجی ل أصوا ات مشاهير الشعراء عندنا کا تفعل 
المخطات الأأوروبية حو أخاديث المشهورين من رجال العلم والاادب والفن وأهل 
السياسة فتعيدها على مسامعنا فى مناسبات خاصة . ويظهر أن ارادبو لتم ويه 
من خير الوسائل لتحبيب الشعر الى الجهور المتعلم اذا ما أخسنت الحظة فى اختيار 


rh 


۲4 


0035 أبولو 


ما تاره للالقاء متحاشية التطويل المل" وشعر التقمر والاغراب ممالا پنسجم 
وروح العصر لفط أو حى وما لم يبق موجب له بعد أن نشطت نهضة الشعر 
العصرى أبدع نشاط وصرنا نعتز" بالانتاج التواصل لشعرائنا المجدّدين النابهين , 
الشعر افر 


تفضل أحد الآدباه فى صحيفة ( الوادى ) بالتعرض لفوذج من شعرنا المر سبق 
نشره فى دیوان ( تارات وحى العام ) مع نقد مشوكش_لبعض شسفرنا مید له 
بطر ائف من الشتيمة والانتقاص عر" عليما کمادتنا مر الكرام احتراما" لصحيفة 
( الوادی ) ذانما بعد أن تولى رئاسة تحریرها صدیقنا الدكتور طه حسین » ونقصر 
تعلیقنا على ما عسر عليه فهمه فنقول إن روح الشعر ار ۷۵۵۵ ۳۵۵ إا هو 
التعبير الطلیق الفطرى کا ما النظم غير نظم لانه يساوق الطبيعة الكلامية الی 
لا تدعو الى التقيد عقابيس معينة من الكلام » وهكذا جد أن الشعر اطر مجع 
أوزاناً وقواف مختلفة حسب طبيعة الوقف ومناسباته فتجىء طبيعته لا أثر لكلف 
فيها . ولذلك رأينا أن الشعر ار" مناسب" جدا للمسرح خلا ان يدعوت ال 
التقيد ببحر معينر وقافية معينة على لسان كل متسكلم ... وما أذعنا من هذا 
الشعر حتى الا ن سوى بعض القاج » مدتخرينه للمناسبات الدرامية ونحوها فى 
المستقبل . فن العجيب إذن مهافت الآدباه على الانتقاص حنى لما لم يقبينوه الى 
درجة أن بألى أدرب ناقد ق صحيفة عترمة کالوادی فیخلط ما بين سطور هذا 
الشمر ويقداّمها الىفرائه أبياتاً مشو“هة ! فمل هذه بلاهة هل أم سوء النبة تجرى 
على آقلام الوتورین 7 وكيف عکن خدمة الادب العربى والصحف تفسح 
انهارها هذه الفوضى بيا تأباها على الدراسات النزيهة المستقلة ۱۲ 


a 


بونية سنة۱۹۳4 ۰۱ 


نق البببو ع 
0 


كتب الناقد الا دی لجلة ( العاصفة ) البيروتية فى عدد ١4‏ أيار الساضی مقالاً 
طوبلاً عنوانه « مع أن فى مصر شعراء . . . ديوان أني شادى الجسديد لا بش 
وجه الا دب الصری »» وحن حب" الزميلة النشيطة ونقدرها ومع ذلك لا نری 
فى متها تقد أصيلا إلا فى مواضع قليلة» وإغا هو فى جلته تردید لما کتبه ناقد 
سابق . وعلى هذا الاعتبار لن نطيل وقفتنا عنده واتما ننو"ه به فقط لاءتقادنا فى 
حسن نية الزميلة الماضلة وفى غيرتها على الاآدب العربى . 

ولیس لنا أن نکی أدبنا ولا أن 2 احدا كانتا من كان على إحلاله ل الاعتبار 
وا يمينا فقط تناول المبادىء الا دبية والتقدية بالتعليق اذا ما دعت الماجة الى 
ذلك ما دمنا حدم هذه المبادىء :- 

(۱) تنتقد الزميلة الفاضلة كثرة إنتاجنا الشمری فين هذا الانتاج من انتاج 
ابن الرومى مهياد مثلا أو مر انتاج المكثرين من شعراء الغرب 1 0 
من ذلك الى تحتيم کثرة ال سفاف والقبح فى هذا الشعر تم لكثر نتاج.. 
وهذه نظرية خاطكة غیما جد شام“ ید فپو لا سف" ات یا 
تننوتع صور شعره حسب المؤثرات الحتلفة ‏ کا تقنوع مور حياته نقسپا » وهو 
فى جميع تلك الا "حوال محتفظ بشخصيته الشاعرة التى تتحلى فى أشعاره . 

(۲ ) ویدعی ناقدنا الفاضل أننا ننظم لانظم وحده وكثيرآما کون عرضنا 
|رضاء القافية لا غير ۱ ومثل هذا النقد العجیب الذى لا بمزّزه شاهد واحد" 


a‏ آواو 


۸ جر عليه ناقد” من قبل »كذلك لم أسمع أن ختام قصائدنا يشمو بالضعف بل سمعنا 
وقرأنا عكس ذلك الأ فى هذه الرة . والکانب الذى مجازف بهذه الاأحكام 
وخصوصا بقوله إننا ننظم للنظم فقط هو حة] جری# جداً لأن هذه الملاحظات 
تدخل فى باب التأريخ لمزاج الشاعر وخوامه » وناقدنا الفاضل لا يعرفنا فش 
العجيب أن بشذ هذا الشذوذ ف اک علینا . وإذا كان هذا ما شکتب عن 
شاءر معاصر ما يزال حياً يرزق فسكم مرن الاأحكام الخاطئة کنتبت عن شعرا 1 
متقدمين 17 

ری أن أسقط من شعرنا ما يقضى به التنقيج أثر النظم » 
0 نعرف ذلك الحذف والب الکثیر کا يفص كثيرون من شهراء الصناعة 
قدعاً وحديئا ان لا نتم عن رغبة أو رهمة ونما ن عن عاطفة سواء أكانت 
أصيلة ام متمقله فى رواياتنا وقصصناء ولذلك تأبى إناء وأد هذه العواطف التی‌نمزها 
وتحرص عل تعابيرها . وشمّان بين هذه الخالة وحالة غسمراء الا مداح والمرائي 
والناسات العر ضية . 

(4) سمنا كثيرآعن ارکا ك والكنة والاإسفاف ولفة الجرائد وأمثال 
هذه الا وساف لكل شمر مداد خرج نظمه قل القوالب واارواثم المألوفة 
وان أفاد الاادب ب العرلى عا إستحدثه أعظم | إنادة . واخواننا e‏ الذين 
يلقون بأمثال هذا الكلام علینا وعلى أصدقائنا فى غير دلبل ينسون أذْلغة الصحافة 
الدارجة هى ما وأنف مه الشعراء دون وانغا م حبون البساطة لان البساطة 
من دوح الفن" . وهذه البساطة أولى بأن تدخل فى باب السپل الممتنع » وقد شيع 
شعر حافظ ابراهيم وشعر الزهاوى من التصفيق هما » ومع ذلك فلا يوجد الشاعر 
امجدد الذى يول قول الرحوم حافظ فى وقف الجامعة المصرية : 

ثلاثة .من مراة اريف قد وقفوا + غل مدارسنا سبعين فداتّا۱ 

أو قول الزهاوى فى طيران لندنيرج : 

فى للائن. صاعة. ' وثلاث من نیو بورك نحو بارس طار 1 

فبل هذا من النظم العالى الذى يتغنى به ناقدنا والذى لايراه فى معظم شعرنا !1 

(۵) ۸ يقل أحد مرن قبل إن التسلسل مفقود"فی شعرنا بل قيل تسكرارا إن 
ثربيتنا العلمية ضمنت لنا هذا التسلسل ووحدة القصيدة الت ىكثيرآ ما نبهنا إلى 


بونیه سنة ۱۹۳۵ ۳ 


أميتما الفنية . وحتی‌آغنية « آنشودة الماجر » ( البنبوع - ص 0+) التى آخذنا علیها 
ناقدنا الفاض ل متماسكة ال جزاء متسلسلة اممانی»ولضرته أن لا جد فيها معانی جدیدة 
ولکنها على أى حال نابضة بالعاطفة » وهذا یکفینا اذا حرمت" حظها مرن ابداع 
الذكاء » فالذكاء عنصر ثانوى فى الشعر الوجداتي . 

(5) استنتج حضرة الناقد من ترد الاأصداء والاأضواء والاأحلام والفنون 
فى شعرنا أن شعرنا غير واسع الحيال » مع العلم أنه يحم علینا بديوان واحد ولیس 
بمجموع شمرنا فى أ كثر من ربع قرن . وعلى فرض أن صُوّر هذه الوا لج لا تتبدال 
- وهذا غير محیح س فالشعر العصرى يعنيه التنوع والتخصص ف الشمراه » 
بيد أن المقيقة خلاف ذلك اک » وقد بوجد لنا شعر قديم يشابه فى بعض ألفاظه 
واتماهانه شعرنا الحديث ولتكنه مخالفه فى الدقائق والتصاویر . مثال ذلك من شعرنا 
القديم قصيدة « المعنى الأقدس » ( أنداء الفجر ‏ ص ۱۵ ) حيث نقول : 

حبييتى نت لی معتى اجه فوق العانی الى نحک بتعبیری 

کی -هنگی ی برقالا کالنورءلکن تسام عن الود 
مَْنى اظل نين العمر آنشده ولست أعرف منه غير تقصیری 

وکل منزاه أن ألقاك فى شغنی كلاها فى مَداه غير حصورر! 

Gen 

رضیت؛ هذا الصبا قربان” آونق ‏ جيب فكرثك فيها کل" تفكير 

ما دمت نائية” عنى فن طربى 2 عم وف مرحی شنىالأماصير_! 

وقد تامح هذه الروح فى قصيدة « المتعبد » (الینبوع - ص ۱۰۳) کا 
نبنا أحد النقاد حيث تقول : 

لىعيون" من صو نفسى تناجيه فا نسعف التصوف طرفة 
وأنا ذلك الضعيفة ولکن" فى جاه لا یعرف النفس" ضع 
لفتی من" حنانرهذی المبانى والمعاتى وما ما ہد خرف 

تب للصموت وهو بليغ” » رب" صعّت له بیان“ ووصفة 

فبارغم من بعض التشابه‌نی الألفاظ والتأشل فلوقغان جد ختلفين » وكذلك 
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۹4 ولو 


المنی جل ختلنة » وهذا هو الوا ازاه جخ شمر (الینبوع ) بل جیع عزنا 
وان کنا لا نكر أن الشاع ر كثيراً ما سر“ بتجداد الحاجة ال التعبير عن معنى من 
المعاتي أو عاطفة من العواطف فاذا كررالحاولة فو لن 1 د المعنى بل يضيف جدیداً 
الى القدم . 


اننا 


وکتب الا دیب ال المرتينى الى جلة ( الرسالة ) مقالا آخر نشرته فى عددها 
المؤرخ ١4‏ مابو سنة ۱۹۳4 وعلقنا عليه فى عددها امۇخ ۲۸ مایو » ا رد 
عليه الشاءر الناثر عبد اللطيف السحرتى الهامى علحق « السياسة » الأأدبى رخ 
۲٩‏ مايو » فليرجع البها من شاء من حضرات القراه » ولنقّادنا چیه الشسکر على 
قر ی 


86م 


وکتب الدکتور زک مبارك النقد الا ق فى مبحيفة ( البلاغ ) المصرية: 

اللهم نا نستعينك ونستهديك ۱ 

بذک القره ی در مرات عن شمر الدکتور أبى شادى ؛ ويذكرون ألى 
لم أرضه ولم أرض أصدقاده الا براد » ولکننی أرضيت الواجب فى انصاف هذا 
الصديق » وهل هناك انصا ف أفضل من كامة الق وان سامت من قال فبه ؟ اله 
یکی أن یکون الناقد صادق النية » صحيح السريرة » وما يستطيع الدكتور 
آلوشادی أن يتهم مودق؛ أو يتوم أننى أ ناصر خصومه اماقدین وانما آنا رجل بکره 
امهاملة » وییغض الحاباة » ویته‌نی أن يسام التقد الا دی ما حل” به من آفات ارفق 
التکلف والتحامل المصنوع » فنحن نمیش ف زمان تقسم فيه الأدبا إلى شسيع 
وأحزاب » وانعدم الانصاف أو کاد» وصرنا نبحث عن الس فى الكلمة الطيبة » 
فنجد الرفق فى النقد يستند إلى مودة ظاهرة أو خفية ؛ ونری الحرص على مرد 
العيوب برجم إلى حقد ظاهر أو مدفون » والا فتكيف اتفق لاباحث فلان أن 
يتكلم عن شاعرين فى مقال واحد فيرفع أحدها الى السماك » وينزل بالثانى الى 
الحضيض» على حين بالق أن يوافقه عل دقع من رفع وخقض من ختفتض + 
وانعا هی نزوات تأخذ وقودها من مستور الاأهواء 13 


چ 


بونية سنةع۱۹۳ ۹.۰ 


فلا بغضب الدكتو ر آبوشادی إن آلناه بهذا التقد » فنحن تشهد أننا نتخضذ 

من ثمائله حقولا” للتجارب الآدبية » ومن حمن المظ ایا اختبرناه غير مرة » فلم 
نره يزداد على المكاره الا نبلا وسماحة » وهذا ما بقللمن قيمة الشجاعة فی‌نقده: 
فاوكان رجلا غير عفم" اللسان لكانت ال جرأة فى نقده فضيلة عظيمة » ولکن هسكذا 
جرت القادير أن تقانل رجلا يقابل الطعنات پثغر بامم وقلب طروب ٠‏ 

وما اسف له أن أهاجم شاعرا دن فى شعره النبيل » وسأقامى مثل هذا 
الاسف حين أنقد ديوان الدكتور ناجى » وفيه قصيدة عن زک مبارك هی عندى 
أنفس من الدنيا الغنية والملك العريض » ولكن ماذا أصنع وقد احترفت النقد 
ادن » ووضعت فيه أصولا وطرائق أخشى أن يفسدها الحرص على مجاملة الرفاق » 
وأ تزیفها الرغبة فى مقابلة الجيل بلجيل 1 

أبرانى الفراء أحسنت اليد هذا البحث ١‏ اذن فليسمعوا » أو فليقرأوا »غير 
مأمورين ۱ 

ونيد هذا الحديث بنقد بدعة التجاوب التىاخترعها الدكتور أبوشادى ؛ وهی 
بدعة فيها عنصر من المدى وعناصر من الضلال » وقد سجل هذه البدعة بقوله : 

كن آنت" تسی واقترن بمواطنی تحجد المیب لدى" غير معيبر 

وهذا حق ‏ فلو وضع الناقد نفسه‌موضع الشاعر حين قال قصيدته أو مقطوعته 
لعرف أنه ليس ف الامکان آبدع ماکان . 

ولك نكيف یکون ال مال لو اصطنع النقاد چیماً هذا المبدأ مدید ! 


ان کل الناس آشمر الناس فى هذه الال » لان الشعراء جیعا جادوا عا عندم 

فى اللحظات التى نطقوا فيها بالجيد والوسط واارذول » والناقه على هذا معتسف 
فى جيع الأحوال » لانهنتجنى ع الشاعر ويتجاهلما أحاط به من ظروف ومثوئرات. 
من واجب الناقد أن يتعمق فى درس حياة الشاعر الذى يضم شعره فى الميزان 
وأن نهد فى أن بری الاشیاه بعينه » ويدركها بشعوره » ليستطيع وزن ما يقول ٠‏ 
تا ام الدرس الواجب لن ينسينا أت 
ثق أدبية اليها الرجع والمصير فى نقد آثار الشعراء » وليس الناقد 

AR ET 3‏ پر 


۹۰4 آپواو 


العیب لديه غير معیب » واغا مب على الناقد أن يمم تفس الشاعر » وان فهم هانب 
ذلك أن هناك حقائق أدبية تک اليها الجتصون من النقاد والشعراء. 

على أن النراع بدی وبين الدکتور أبىشادى لا جع الىمسائل نفسية + فانا أكاد 
أنفق معه فى النظرة الى الشعر والىالحياة » وأ كاد أسايره فى حياته العقلية والروحية 
على يمد ما بيننا فى تقدير الصُوّر_والاساليب . 

وأا أعترف بان صدی ی کله شر ؛ ودواوینه چیه معطرة بالأأنداء الشعرية » 
وديوان ( الینبوع ) خاصة يفيض بالمعاتى التى تخاطب العقدل والروح . والفبرس 
وحده يطالعك بألوان من الفسکر واليال : كالصبا البموث » والالحان الصامئة» 
ورعشة الحور » وعيونالمنصورة » واللهفةالخالدة » و الام الحنون»والعيون المتكلمة؛ 
وراه الجال » والجال النبیل » وجی الموج » وقبلة الابتسام » وزهر الب » وجناية 
الأجيال » واللمج الآخير » والعودة » وطو القدر » والعواصف » وال مزن الودیم » 
والنجوم الهاوية » وگن الطرية » وسجن جن الشرف » وآلام اريف » ونبل اللصومة 
وفندق اللا وعقاب الخدر » والقلب‌آلتفسر » ومر ت الور > وه الاوهته 
ونشيد النیروز » والنار والجنة » وان الحياة » وأنشودة الهاجر » وكأس الفلا » 
وقدسية المرأة » والحكة الخالدة » والأوراقالمبتة » وحل الفراشة » وله اذبح“ 
والدهر الساخر » وبائع الآحلام » والسعادة امجنحة »وخر المياة » ومسلة المطرية » 
والشروق الهائب » والورود الجراه » ولصوص الحلود » وأنشودة الفناء ؛ ومرفس 
الاود » ومصر العازفة » والحياة الذاتية » وليالى رمضان » والاشعة الصادحة » 
وطائر الب ۰۰۰ الخ . 

ولا يطوف بأمثال هذه الما إلا شاءر يحاق فى أجواء اليال . فالدكتور 
أبوشادى بنظر الى الحياة نظرة شعرية » لا نكران لذيك . ولكن موضع التزاع 
هو تأدية هذه العای . فلندرس بعض قصائده لنرى نصيبه من التوفیق فى عرض 
ما قصد اليه من المعانى وال غراض . 

للدکتور أبى شادى قصائد ومقطوعات فى وصف الشواطیء متحن منها القصيدة 
الا تية : 


زموا الجا نمم وححبا . حين الا رشاقة التعبر 


۸ یدرم التشوت وانما ‏ پدریه کل" متك بشعورى 


يونية سنة ۱۹۳۵ ۹۷ 


فنى البيت الأول دعوى على مجرولين » وجماد فى غير عدو مبين » وإلا فن م 
اين زعموا أن الجال هو انم والتحجب ؟ وقوله ( ان الجال رشاقة التعبير )کلام 
بنقسه البيان » وان قيل إنه من الرمزيات . وف البيت الثئى حدثنا أن المتنطعين 
لايدرون امال » وائا يدريه كل من يغرد إشوره » وبذلك قسم الدنیا إلى حزبين : 
حزب المتنطعين وحزب أبى شادى ١‏ 

عمقل : 

ابنت أفروديت حسنّك مائل فى جسمك التموج, السحودر 

سحرته آمواج" المواه ول ما سمل المواة رمن الندی والنورر 

وهو فى هذين البیتین مجعل تلك الحسناء صنيعة للوجود ؛ ولا تحدث عن ار 
حمنها فى تلوين الوجود . 

شين عاریة" كنك شمله" 2 لربة تمتوعی كوجىر الطورر 

من كل" جزم تفحة” علوية” ‏ مشبوبة" فى قلب کل" بصيرر 

ھی خی ما تہب الا لشاعرے ات فتها الوتی ولظ ضري 

والبيت الأول من هذه الثلاثة معناه أن تلك السناء تمشى عارية 5أنها شعلة 
ارب" » وهو يشير إلى نار مومى عليه السلام » ثم يمحم بأنها تست وح كوحى 
الطور » وهی عبارة ثقيلة جدا » وهو يريد ما تستوحیکا يستوحى الطود »> 
والبيت الثاتى جيد المءنى » لولا الضعف ف عبارة ( قلب كل بصير ) والبيت الثالث 
مقبول الصدر » آما قوله ( إن فاتها الوتی ولحظ ضرير ) فكلام لا يفهمه لا 
الاكتور أبو شادى . . . ثم قال : 

با بنت" آفرودیت لا نتهيي . وخذفری الحياة جال کل حبودر 

وتخطری طلا“ لنا وأشعة” ما كن غير عواطضو وشعودر 

نهداك_أم الما نطقا سوى بالشعر فى لفق من التصويرر 

وهو ينصح بنت أفروديت أن لامخاف » وأن تأخذ الحياة الا جيم 
السرات وأن تتخطر أشعة وظلالا من العواطف والشمور » وتلك نصيحة طيبة 
من دجل طيب ۱ 
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۸ آپواو 


والبيت الثالث بارع المءنى ولكنه سيء الترکیب » فنه لا يقال ( ما نطنا 
سوى بالشعر ) إلا عند اليأس من التعبير الفصيح ٠.‏ . ثم قال : 

من ذا محجب نبعاك ال الذى ٠‏ وهبنه أفروديتة للتقديرر 

وهبته کی يحيا وئیمتد پیننا ٠‏ جسم وروحا فى مثال الور 

أيذوفك البحر الطروبامقيّلا ومعاتتا فى وصلم الپرورر 

ونظل" نحن العابديك على أمَى ما بينر حرماذر وبأس_ صخورر 

و « النبع اطر » فى تلك المسئاء غير معروف » والتقدير ۸ يمنعه أحد حى 
یتلیف عليه الشاعر الوطان » وحسرة صاحبذا على نعيم البحر وحرمانه هو حسيرة 
شاعر حروم » أما بأس الصخور فلا تفهم معناه ۱ 

والشاهد أن هذه الفصيدة من التفحات الشعرية : ففیها -البحر المنعم بأجسام 
اور » وفیپا الظلال وال شمة والعواطف والشمور » وقيما لغة التصوير والمياة 
والعبادة والطرب والوصل والعناق » وفيها آفرودیت علیها وعلى بناتها السلام ؛ 
ولکن أين القصيدة 1 وأين الشمر ۴ وأين وحى كل هذه العوام فى تهس الشاعر 
الفثان 1 


أبن ما صنعت بنت آفرودیت بقلب الشاعر الحروم 7 

لقد أوحت بنت حواء الى الشه‌راء » وعجزت بنت آفرودیت عن إلهام أي 
شادی » فلم یتفن إلا بهذا الكلام ۱ 

ومن جيد شعر ( الينبوع ) هذه الابيات : 
وما النبل ما تلقاه من ود" صاحب ولکنه نبل" دعاه خسم 
اذا طلغت الاحداثة جاز امتعانها . کرع" و يصمد وزلة شم 
فلا نبل فى وو اذا حالم يكن عزيزا ٠‏ یلا" فلکری کرم 

والبيث الثاني واضح المدنى » جيد التصوير » أما الببت الأول فلفظه يقصر عن 
معناه » والبيث الثالث متهافت . 

كل أنواع الوجوداتتصلح للشعر عند الدكتور ا بشادى » حتىذباب الصيف | 
وانظ رکیف يقول : 


بونية سنة ۱۹۳4 ۹4 


هجم الذبابة كثتما ثأث له هذا المجوم بغضبة متطايرة 

ما له مثلم الحموم تتابعت أوكالرشاش من اليوش الکاسره 

نيه » لكن لا بزال وفوده ٠‏ فكاتما محیا ببعث الاخرة! 

ونأل صديقنا الشاعر عن محة التعبير وقوله كا ما ثأر له هذا المجوم » انا 

فيه رطانة أعجمية » وتشبیه الذباب بالهمومتشبيه غير مقبول » فم موم الشعراء 

أندى وأرق و «أنظف» من جيوش الذباب » وحسکاية البعث فالبيت الثالث غير 
مفهومة » وأغلب الظن أن هذا د الشر» قضت به القافية ١‏ 

وقد بتفق للدکتود اى شادى أن حزن وباس من الناس » فيتغتى زه وأله 
كا نی الشعراه » وف آمثال هذه الحال بقارب الاجادة » كأن بقول : 

اليك الجأ يا آفباء صومعتى بعك الذی ذفت من صحبی والامی 

هې حياتى سلامً منك عه ترغرعت فيه أطياى وأنقامى 

لقد سعمتة هواء كاد مخنقتى من الرياء و عانيت أسقامى 

كا سكمتة ضیاء كله ظل" . فعدت أوثر ليلى بين أوهامى! 

وخلاصة القول إن الدكتور با شادى شاعر يتمثل شعره فى صفاه قابه ؛ ولطف 
حسه » وسلامة ذوقه » وفوة اخلاصه » ومتانة وفائه , آما دواويئه فليس فيها إلا 
عناوین قصائد هی رموز لاشعر البلیخ . ومع هذا فله أصدقاء وأنصاد يرونه أشعر 
الناس + ومن حسن المظ أن بكون ال کنات » فان هذا ارجل هل" لاف 
کون له فى دنياه معجبون یتغنون بقصائده التى تعد بالالوف » . 

ولا سعنا الا آن‌نشکر لصدیقنا الدكتود زكى مارك كلاته الكرية وش نظلله 
بنا وأن نعترف صراحة ماع بدناه فيه داعا منالشجاعة الا دبية وحب الم قوالانصاف 
كا بُوحى اليه ضميثه الم . ولا یمرن نفد" | كثر ما نتلقاه من الدكتود ذكي 
مبارك فان وراه نقده غيرة أدبيه صر م “وذ کا خارة) وخاقاً متيناً واستعداداً داكا 
للافتناع أمام الحجة . لذلك يطيب لا التعليق على نقده بهذه الملاحظات الوجيزة : 

(۱) ليسما ذكرناه عن ضرورة التحجاوب فى الا داب والفنون لاستشعار عاسما 
بدعة لناء بل هى حقيقة”مءترف” بها فى مراجع النقد . وغير خاف عن صدیقتا 
أن" التقد بالاجال إما أن يكون حاید فلا مخضم لا حکام مميكنة ‏ نظراً للتنوّع 


۹۱۰ أبولو 


العظم فى الطبيعة - ولا يتأثر بمواطف الناقد :وهذا مذهب سانت بیف » وإماأن 
بکون مثلا" لتأثير الا ثار الا دبية نفس الناقد تب لموامل الطبع والبيئة والرمن: 
وهذا مذهب تين . وصد.قنا بدین بالذهب الثانی کا نموم من کتابانه وان ) بقل 
ذلك . على أن كلا المذهبين لاکن أن یئ .أن" التحاوب سای ارام 
فم بم الا ثار الا دبية تفهماً ميقا وتقديرها تقديراً صافياً . وحن إذ تقول : 

كن أنت تفسى وافترن بمواطنی مد العیب" لدی" غير معیب 
لا نعنى شيعا ما عناه الدکتور زکی ميارك » وانما نعنی ضرودة تمثل ظرون 
الشاعر وحالته النفسية حتى كن الك الصادق عليه ؛ وهذا البيت والا یات 
التالية له قيلت فى مناسبة معينق رد" على منتقدر مقطوعة" غزلیة" لنا » وقد آردا 
عاجّتهعذهب سانت بیف . مثالذلك: قد بنتقد مستشرق فى اجلترا هذا البيت : 
الجر ف الافق الشرق قدظهرا اغا هو برکان" فد انفجرا ۱ 
وللکنه لو شاهد مثل .هذا الفجر فى بلادنا وتصوگر شمور الشاعر الشرق ازام 
لما رای لنقده محلات» ولوجد ما بمد"ه معيباً هو فى الواقع غير معیب . ومثال آخر 
قولنا فى « الشروق المادىء» : 

أشرق البح فى هدوو تميق كمدوء البیب بعل اوسال 
فان هذا 2 قد وعد معا لدی من مرك مسق وتفسية الشاعر 
فى حين أن تصوار در كل هذا يجعله سائقا مقبولا مر :_ الوجبة الفنية ول و کانت للناقد 
وجبة نظر أخرى من الناحية الذوقية » فدراسة” النفسية جزء هام جداً من 
دراسة الشعر . 

(۴) حصر صديقنا الدكتور موضع النزاع بيننا وبينه فى تأدية المعانى الشعرية 
لا فى هاته الءای E‏ زكى أنه يحسن الظنننثرناء وهو 
لاجمل أن النظم لا بقل" طواعية” لنا عن النثر » فاءاذا نرضيه بالاداء النثرى ولا 
ترضيه بالاداء النظمى 7 ,يلوح لنا أن السبب یرجم الى أمرين : أو جراءتنا فى 
كثير من تعابيرنا النظمية وهذه لا تستدعى ال يرة اذا ما جاءت ثثراً ‏ فى حين 
أنه يعنينا تحرير الا ساوب‌النظمی کا يعنينا تحرير الا ساوب‌النثری . وثانيهه| ما يراه 
الدكتور من دسامة وترکیز, فى طائفة من هذا الشعر . 


بونية سنةع ۱۹۳ ۹۱ 


فأما عن الا ول فأملنا أن يقتنع الدكتور ذکی مارك بأن نمجنا هذا هو خير 
ما گم به البيان النظمى تحريراً للشاعرية ما دمنا لا نقضى بذلك على موسيقية 
الشاعر . وأما عن الثانى فنحن غير مطالّبين بأن تمادتى وصفا وتحليلا اذا تناولنا 
موضوعاً من الموضوءاتالشعرية ؛ فنفسية الشاعرقد يكون نیما مشبما فى قصائد 
أخرى فليست فىحاجة الى ذلك التبسط فىقصيدة بالذات. والناقد المؤرخ المستقصى 
لا مر" له من أن يعتبر حميع” نظم الشاعر وحدة شاملة” سواء أكان ذلك الشاعر 
على فيد الحياة أم ل يكن . وهذه مسأله نفسية لا جوز أن تفوت حضرات النقاد . 

(۳) أحسن الدكتور زكى مبارك بتناوله ماذج من شعر نا بالنفد مثل قصیدو 
لنا فى خليج استانلی ومقطوعة فى نبل اظصومة وثلثة فى ذباب الصيف ورابعة فى 
مومعة الشاعر الحزون » فلوس أضر” على النقد وعلى الآدب من الابهام » بیغا ابراز 
الواهد نساعد على النقاش المثمر وبزجى الشاعر المتقود أو من يدين عذهبه ال 
إبراز دقائق ذلك الذهب وتبسیطه ؛ وقد بژ دی ذلك الى كسب نفس الناقد فى بعض 
الأحايين أو الى تعديل آرائه بما مجعلما تتلاقی وآزاء الشاعر . 

اما عن قصيدةنا « دعقر اطيةالجال ۰ ) ص ۱۳ من «الینبوع» ( فقد”نظمت" 
لناسبة الجلة على الفنانين المتحردين وتعالعهم » وقد استوحیناها من مشاهد خليج 
استائل » وخطابنا الشخصی انما هو نيابة عن حميعالذين يشاركوننا شعورنا فلا غباد 
على قولنا : 

0 دادو المتنطعون » وإقا ‏ يدري 1 مغركد بشعورى 
ولاعجب اذا قسمنا الدنيا الى حزبين : حزب المتنطعين وحزب الفنانين » سواء 
انوا من المنتجين أم من المتذوّفين فنحن نتكام نيابة عن أمثال الدكتود ذک 
مبارك من أتصار الفنون ومن أهاما ا نتسكلم اصالة- ع نأنفسنا . وحن بكل سرود 
أرغى له أو لغيره من زملائنا الشعراء أن ينوب عنا فى مثل هذا الموقف وبنظير 
هذا الشعبیر . 

وحن لا تمرف ع نشاعر_معاصر_ شنیبالاختیار اف وبالدقةالموسيقية أكثر 
مزعنايتنامنذنشأننا مواذا كا نالدكتور زک‌مبارك رشمد بذلك فى منثورناكا بشهد 
بحر یتنا التعبي رالنثرى :واذا كان لاجو ل أن سليقتنا النظمية لمعف نابالنظم السر بع فى غير 
کلف » فهل له أن يذكر أيضاً أزمالايرضيهمن منظومنا لايرجع مطلفا ایآ اهال 


م۳ 


۹۲ أبولو 


ف النظم وانا يرجم الى جراءتنا فى التركيز من ناحية وفى تطويع أله ساط کنیع من 
ناحية أخرى مجانبین التسط المألوف الذی كاد برادف‌الثرثرة رافضين التقشد 18 
بدائية أو بألفاظ محفوظة تورط بسببها كثيرون من الشعراء قدعاً وحديثاً فى ألوان 
عجيبةمن الما كاة وم نأغربالمظاهر الحديئة ا من له ملسكةالبيان اللخوى الجز على 
اواطر الشعرية الاأصيلة ولا ملكتشعر يةتمتازةعنده ‏ فيأ قأصدقاؤه المزماريون 
لیع‌فقوا لابداعهالوجمى بدل عد سرقانه الثى لا تحصى » واذا بوم بزودون عل التأريم 
الا دبي فى غفلتهم هذه بامتداح هؤلاء اللصوص ... وك من ناقدر نابوقادته الثفلة 
ال هذا التور"ط وعد هذه الملكة العکوسة ملكة الابتداع ری فطبل وزهر 
بیغا الادباء المستة اول يبسمون ساخرين من هذه الغفلة أو من هذه الزية 
المريضة الى يمنسيها الرنينة الموسيتى الک الشعرية الأصيلة » بش أن" آوائك 
السادة المزماريين أبعد الناس عن الشاعرية الا صیلة ونا عدوا أت يكو نوا مرن 
لشعراهكثيرين يخطفون خواطرم البكر ثم پرصونبا دسا فى حلاوة توم غير امداق 
أنهم أهل” هذه التحف . ... ولا شك" فى أن” كل هذا لم يغب عن صديقنا الدكتور 
زكى مبارك » ولذلك نرتقب منه أن حاب قامه حسابا عسيراً قبل محاسبتنا» فل 
أهل لسكبح الفوضى ورد الحقوق الى أصحابها » ولیقدر الغاية النفسية والفنية من 
وراه كل تعبير لتعابيرنا قبل أن يتخيل الابهام أو الاهمال » فكاذهما أبعد ما يكون 
عن طباعنا . واذا كنا قد ترکنا المغرضين ليتر موا بذلا فاننا نألى على صدیفنا 
وأمثاله من أفاضل النقاد أن يصيروا ضحية هذا الاحاء المغرض . 


وقصيدة «دعقر اطية الجال» هذه متدفقة بشعرها : فکیانم| تتوای کالا مو اج 
الصافية المسترسلة فى لغة تری للامجاز مکانه وللاسهاب موضعه ولا حاجة بها للأخير 
فى هذه الناسبة وهی لم تنناول الا دعقراطية الجال . وقد نایم الدکتور زکی مبارك 
كل بيت منأبياتها کا استوعب وحدتبا فا الفائدة من هذا التشري الصناعی 
لأبياتها ۴ وهل هذا ما يتفق والنقد الاأدبى 0 عيبت" على المتنى بلاغته 
حیغا اكتنى بالاشارة الى « الطور » حتی تعاب عليئا اشارتنا التى لا مجاورها أى 
تنافر لفظى ولامء:وى ی بدت جدیر بأن بشغل التفس ععناه بدل أن يشغلالناقد 
بتشریج لفظه 7 ! ثم أليس أولئك الذين لایتنفسون الروح الف فى حك الوني 
( البيت السابع ) ۶ وأليس ذلك الاحظ الذى لا بری فى هذه الشعلة الفنية سوي 
ظامات ل ضرير؟ وهل نمی الذکتود زكىمبارك تلك الجلات الخائعة الى ساقنه 
هو فيا بعد الى نظم أبياته الرشيقة إذ يقول : 


بوئية سنة ۱۹۳6 ۳ 


ا خر الظباء أنرتة دوحی ‏ عشکاق من السن, الدقیقر 

براك الا کبون- ی مناخ يذكرع بأسواق الرقيقر 

ولو مقت غفاوشمم لقالوا ‏ صبايا نار تسبح فى الرحيق_ 1 

بقول الدكتور زكى مبارك إن قولنا « الال رشاقة التعبير » كلام بنقصهالبيان 
فليعتبره صديقنا تعر با صما لجال » وهو تعريف صاط لآن يشمل جيم الكائنات ۱ 
واس بصحيح أن هذه القصيدة تمل بنت آفرودیت صنيمة لاوجود ولا تتحدكث 
عن أثر حسنها فى تلوين الوجود فهى شاملة لصنوف التجاوب » وفيها مظاهر الايحاه 
الكانى » فليس من الانصاف أن بقول صديقنا الناقده لقد أوحت بنث حواء الى 
الشعر وتجزت بنت أفروديت عن إطام آی‌شادی فلم تفن" الا" بهذا الکلام » » 
وهذا « الکلام > - على حل تعبير صديقنا الفاضل س جع ما جع من تصوير 
وعاطفة وخيال شعرى ونقد للبيئة الجامدة التى وصفنا قسوتها ببأس الصخور . 
فاذا بعيبها بعد ذلك » الم" الا اذا كان تركيزها ووقوعها فى أربعة عشر بيا 
لاأكثر هوما يعاب 7 ! أو لعل" صديقنا طالبنا بأن نعبرىهذه الابيات عن جيع 
ما جال جنا فى شتى المواقف الماثلة » إذن فليرجع الى دواویننا الأخرى اذا شاه بل 
من فى نفس هذه القصيدة الوجيزة فيجد أجوءة أسملته : «واسکن أين الفصیدة1 
وأين الشعر ! وين وحى كل هذه العوالم فى نفس الشاعر الغنان ۶ » فليس مر 
الفرورى يا صدیتی نظم ماحمة شعرية لاثبات ذلك ۰۰۰ 

وقد ماد صديقنا الدكتور الى الحنين الى ذلك التنسط البدالى فى نقده ه ثبل 
الخصومة » كا عاد إلى التشرح فى تقد أبيات « ذباب الصيف » وآخذنا على قولنا 
« ثأر 4 » فى البيت : 

هجم اباب" كأنما ار" له هذا الحجوم” بِغضبةٍ متطايرة 

وحن لا نری فيه أية رطانة أجمية » إذ قال ثأر لنفسه منه » فمو تعبير” 
طبیعی" لا غبار عليه » سرا أن تتکون موم الدكتور زک مبارك ندبة رقيقة 
ثقية ؛ ولکن اموم فى جاتها غير ذلك فلا شذوذ فى وصفنا » وبع" علينا أن 
تفوت صديقنا الفكاهة ف البيت الأخير فیحسینا ساعه الله مرن أهل الشر 
افوا . ... . ورضاء صديقنا عن الأبيات الخاصة بصومعة الشاعر يعركز رأينا فى 
ارنباحه إلى سهولة الاساوب وتبت‌مله وإ لم تبلغ القوة الشعرية فيه مبلشّها 


۹4 أبواو 


فى غيره . وهذه نزعة " تهسیة "عنده ليس من السهل الب علیها » ومثلها نزءة 
النافد التدین الذى لا برضی عن الشعر الحالف لنظراته الدينية وان عنلمت 
الشاعرية فيه . ولکنا نؤمن بقدرة صدیقنا الدكتور على محاسية نفسه قبل حاسبة 
غيره » ولذلك نومل أن یکون نصیبنا من إنصافه النقدى أوقى عنكد ما تحتلى فى 
المستقبل بنقده ديواننا الجديد ( فوق العّباب ) . وله شسکرنا القلى على شجاعنه 
الأدبية وعلى استقلاله النبيل الجدير بأن يمن" اليه العم قبل الصديق . 


2 وت 


بين الجديد والقدم حرب عوان » لا بکاد برند" الجعان منها الى الهدوء واراحة 
دویداٌ حتی تبدأ من جدید كأروع ما نکون الجروب أثراً وخطراً » وبين ادا 
الشیو خ والشباب معركة حامية الوطيس » لن ینطنیء ها هب أو يخبوطا آوار؛ 
ما دام أدباء شیوخ قد وقفوا فى الطریق لا يريعون عن أمسكنتهم » ولا بأذنون 
لغيرم من ذوی العزائم الاضية أن بتقدم أو إسير . وستظل المعركة حامية دامبة 
حتی يكتب الله لاحد الفريقين بالنصر أو تلجیء الحياة أدياء الشيوخ أن يقفوا على 
جانى الطريق مفسحينها لكل طارق أو عابر دون تمحك به أو اعتداء . 

والحق أن مهضتنا الأدبية ینقصها عنصران أساسيان هما عنصرا الاخلاس 
والتفجيع » فتكثير من رجال النهضة الأدبية والفكرية فى مصر غير خامین ذه 
النهضة ولا يعنيهم من شأنها إلا ما يضنى عليهم ثوب الشهرة وعلا جیوبوم . وطالا 
ممعت حتى من كبار هلاء الرجال من إشكو مر" الشكوى من الآدب فى مصر لآن 
كتبه غير رأة ولآن الجوور القارىء ما زال يتناول هذه الكتب بشىء من الرببة 
والشك هذا تراه دام السخط كثيرالتبرم وكأنهكان - حين بؤلف هذه الكتب أو 
يخرجها لاناس - قد قدر ها الذيو ع والانتشار ‏ فأدبلا هذه حالم ولا يعرفون من 
الا دب إلا ما يكسبهمشهرة أويجعل لمثروة لاعسکن أن يكونوا مخلصين ال لب 
ولا کن أن یکتب لژلمانيمالبقء والدوام ؛ وسوف يشهدون مصرعها فى حيانهم 
إن قريب أو بعيدا . 

لقد ظر - وما زال - فى جولنا الا دبى جلات يزعم أصحابها أن طابعبا هر 


بونية سنة ۱۹۳6 1۳ 


مدید الا "دب وخدمة الفن » فنستقبلها خير استقبال وحتفل بها أى احتفال حتى 
إذا ما ظهرت راعنا منها أن لا طابع ها الم الا طابع الجمود وعدم الاخلاص . وان 
الب التى تخر ج للفن وبامم الفن ء هى تلك التى تزن الاأدياء والشعراء بميزان | نار 
وما تحويه هذه الا غاد من كية الغذاء ااصالة لا جیزان الاعاء» هذا الیزان اشنل. 
وعل هذا الا ساس نبتنی نوضة قوعة راسخة » وینتمش‌الا دب ویتجدد ویتقدم 
قوم ويتخلف آخرون » ولكن وآسفاه ما برحنا نری‌شیح الديكتاتورية عتدكذيك 
على الا دب وینفث فى أفقه المشرق اللامع “موم الرجعية والاحلال . فعظم البلات 
الأدبيةالتىنظهر الا ذىمصرليستف الواقع الا شركاتبين جاعات قد اتفقوافما بينوم 
على أ يغ رض وأ آراءث#فرضا علالقارىء شاه أم ألى »رض ىأمسخط .فالشرط الا ول لدى 
هذه الشركات أن علاوا م أتفسهم الجلة فاذا ما بتىفيما فراغ لسیب‌ما سارعو لماه عا 
برد ایهم من الرسائل متوئرين من يتقدم طم بالوسيط أو الشفيع ولو كان ما کتبه 
غناً سقياً حتى لا تتأخر المجلة عن موعد ظهورها فيقل الدخل فتختلج الجووب ! 

وليس اضر" على الأب ف معنر من أن تسوده هذه اروح » وتظیر فيه هذه 
الشركات التى أقل ما ترمز اليه أن مصر قد أجدبت » وأنه ليس فيها إلا أولئك 
لدب الذين لا يتجاوزون آصابع اليدين عدا ء والذين لا بنقطه-ون عن الكتابة 
مشذولين أو خالين مجيدين أو مسفين . وحن نرید أن نقوطا كلمة صريحة لا صحاب 
هذه البلات دون مواربة أو رياء : أيها القوم إما أن نتكونوا قد أردتم عجلانكم 
خدمة لدب حةا وإذن فیجب أن تفسحوا الال للاأدب المحيح وأن تجماوا له 
متنفسا على صدور مجلاتکم حتى ولوكلفت ذلك ألا تكتبوا نتم أتفسكم کل 
أسبوع أ وكلفكم أكثر من ذلك من تقصان الدخل فايلا فن يبغى الحقيقة فى مله 
بپون عليه فى سبیلها كل غال » وإما أن تسكونوا قد قصدتم جلا كك الى التجارة 
والشبرة وتشجيع لدب ارخیس وإذن فلك ما ارتأيتم ولكن يجب الانضللوا 
الجبود أو و الا دب‌السحیح » وانما سيروا فى طريقكم - طري قالتجادة - 
متو اشعين وفقكم الله | 

وماكنا لنتعرض لامرحاب هذه المهلات بمدح أو بقدح لولا انهم قد تعرضوا 
لا بالفدح والتشنيع لمناسبة وغير مناسبة فهمكلا التوت عليهم سبل التفكير رجعوا 
الى أدباه الشباب ووقفوا منهم موقف الاساتذة والمشرعين يحاون لهم ما يشاءون 


e 


كلة أبولو 


و حرمون عليهم ما بشامون آیضا ثم أخذوا بتحدئون عنهم أحاديث السخرية 
والامتخفاف : فالشعر الذى بنظمونه فىهذه الا یام مائ عكله شكوى ودموع وغرام 
لا أثر فيه الحياة المصرية ولا للبيئة المصرية » فاین معسنا الشرقة وسعاقناالصاحية 
وأين المروج والنخيل والمقول والسواق مما ينظم شعراء الشباب بل من الطبيعة 
المصرية التى ماكان أحجاها أن تلهم الشاعر تأمل الصحراء وأحلام النخيل وابتسام 
الصحو لا أن تلهمه ما قلوم الطبيعة الاتجليزية مر أمثال « الملاح التانه » 
و « الزورق الال » و«وراء الام »الخ هذهالسفسطة الفارغة » وحن بدورنا تسأهم 
وأنتم : أليس فيكم الاأديب والشاعر ۴ ولماذا لم تکتبوا أنتم عن كل ذلك فتکاوا 
نق تعتقدونه » أم ان المسألة مسألة مقالات تتکتبعن يوم الجعة أو يوم الاحد 
وغير ذلك من الاحاديث الفارغة ؟ 

إن ما O‏ هو ما تستأهلون عليه كل النقد » وكل اللوم » 
لا نه ملاحظات تنتهى بانتهاء وقتها » ولا نظنوا أنكم قد خدهتم الآدب برواية 
تترجونها » أو مقالات تجمءونها »وان ديواناً صغير الحجم من دواوين شعراه 
الشباب التى تظبر فى هذه الایام لافید للاأدب وأمرى عليه » لاه بوقظ ميت 
الشعور من الاأساس مرت كل ما كتبتم أو تتكتبون . 

والمجیب أن أولئك القوم يحزمون على غيرثم ما يحاون لا تفسرم سم یکتبون 
جل ما یکتبون عن المرأة والحب سواء أ كان ذلك فى روايات بتر ونما ام مقالات 
فشر ونما ثم ثم مع هذا لا يريدون مرت الشاعر أ ببین صما يختلج به فؤاده من 
حب وان بریدون أنيقفوا منه موقف معل الانشاه من‌تلامیذه حدد هم یره 
ويطالبهم بالاجادة ولو أن أى شاعر بالغ ما بلغ لغ تأر بقوطم فراح محدثنا عن تأملات 
الصحراء وأحلام النخيل دون أنتنفعل طذه ا لاعوزه فى ا 
الا صیل والمياة واروح » ذلك لاأنه لا برضى نفسه وائما بتعلق القراه . فشعر” هذا 
شأنه يستحيل أن يكون له حظ من الاجادة والبقاء . 

إن الشاعر وبيئته كال ني المستطرفة فهو يشكو ويبكى حين تجبره البيثة على 
الشكوى والبکاه » فاذا كانت الفضائل قد فقدت قيمتها واذا كان كل جانب من 
جوانب الجياة المصرية بوحى بالشكوى والبكاء والثورة والفرد » أفبعدهذا تعیبون 
على الشاعر وهو الشدید التسأثر السريع الاتفعال أن یشکو ويبالغ فى الشكوى أو 
یک ویتحرق ف الا بات یتسم فى مواقف الال الممش" 


يونية سنة ۱۹۳۵ ۹۷ 


والمزن الشامل ! لو أنه فعل لكان معتوها أو لكان على الأقل جامد الاحساس » 
ميت الشعور ؛ فاقد الذوق ! 

ومن مظاهر عدم اخلاص هذه الجماءات للأدب أن تجترىء یض) على الآديب 
المصرى فترميه تارة بل اللغة العربية كل الجبل وإغفال الادب العربى وطوراً 
بالعمى عن مناظر بلده وعاسن طبيعته ومفاخر قومه » ولو أنك سألت صاحب 
هذا ازعم القائل من أن لك ذلك ما حار جواباً أكثر من السداورة واطذر » 
ولو آنوم کانوا وكالفون آنفشهم ولوتصفح فوارسدواوين الشعراه المعاصرين کطران 
وأ شادی وشکری والءقاد وعل طه وناجی وغیرم من الجددین لوجدوا 
الطبيعة المعسربة والحياة المصربة والتادخ المصرى كل أواء-ك ماثئلا" على صفحات 
هذه الدواوین واكم قوم قدطاف برءوسمم طائف الزعامة عط م أن غتروا ما يشاءون 
ولم أن جم اوا غير ما بشامون »ثم ليس لى أو للك أيما ی أن نرفع آمو اننا 
اقدين أو محتجین لا نهم ملوك الا دب‌وحراس كعبته » وسدنة بیثه ‏ والملوك کا تعلم 
نتسامی آقدارم عن كل نقد أو جرج ! 

واذا كان قد تبين لك أيها الفاری» ما م بك مدی عدم |خلاص أولئك القوم 
للنهضة الآدبية ) وأنهم بریدونها ديكتاتورية بغیضة » ینز مون م فيواء ويتسلطون 
على کل صوت حتى لا یشار إلى غیرم » ولا بتحدث عن غيرثم - إذا كان قد نبین 
لك کل‌هذا أبها القارىء » فانی محدنك أيضاً عن اعتلال أذواقومالأدبية ٤‏ واختلال 
مقاييسهم النقدية » وأتهم قد أصبحوا يحالة لا يستطيعون معها أن یروا جيد 
القول من ردیثه وصحيحه من سقیمه ولا :ضاح ذلك رواية طريفة : فلقد أرسل 
شاعر ناشىء إلى أحد أصحاب هذه المجلات قصيدة أسماها « تحية سجيئة » وهی 
فصيدة مليثة بالميرة والمياة ول‌کنما ۸ ترق صاحب الله فتبرها وحرم عايما أن 
ترى النور والياة وآثر علیها قصیدة أخرى مختاطة الوزن لشاعر يعرف أو فل 
يتقدم إليه بالشفيع والوسيط » ولولا ضيق المقام لنششرنا المثالين لیعرف الجوود أن 
أولئك القوم ليسوا خاصين حال للنوضة الأأدبية ون خير السکلام ESS‏ 
هو ما يئده رؤساء التحرير حیاً لا ما ينشرونه على صفحات مجلانیم . 


ولو أن القوم أخلصوا لدب » ولو أنهم نظروا إلى القول دون القائل » لكان 
لنا اليوم شأن أى شأن » ولكن القوم کا تەم ممذودون لا نیم مخلصون ولا 
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۹۸ أبواو 


بودون أن خلصوا واعا بریدون أنفسهم ثم » ومن بعدم الطوفان ! 

وبعد ؛ فأريد أن أحدثك عن العنصر الثانى :عنصم التشجيع وموقف شیوخ 
لدب منه . إن التشجيع هو فى الواقم سم الفوز » ومرق النجاح » فمو الذى 
يحفز امم ويقوى المزام ویقدر الشاعر أوالاديب على الدرس المتواصل والابتکار. 
ولعلك ألا تفم أتي أد رد التشجيع بکل ما وسعته هذه الكامة مرن 
الشجيع | كلا فا لهذا آردت أو أريد » ولسكنى أقصد تشجیم کل ما بستأمل 
2 والاخذ بيد من ستحق من الأدباه أو الشمراء الناشئين حتى تمكن هم 
من آسیاب الانتاج المى ونغرس فى نفوسهم المنافسة الحمودة والاقدام» ولكن 
كأن" القوم بعز عليهم أن تقدموا بشىء من ذلك خدمة للاأدب أو رفبةفى 


التشد. 


بعنه فهم لا يشجعون ماوقا بالا ما باغ وم لا يسسكتون عن شاعر او أدرب 
يتغلب على هذه العقبات ورج 
تواضع وهدوء ؛ واكم اما أن يرملوه اهالاً شائ وإما أن يقفوا منه موقف 
السخرية والاستخفاف والتعنيف والتجريح ودميه بالجهل طوراً وبالعمى طوراً 
آخر ۱ وبعد كل هذه المضايقات يقف أحد متزعميوم صائحا : أبن الأأديب الذى 
استطاع أن يذسينا العقاد وهيكل والازنی » وأين الشاعر الذی استطاع أن يصرفنا 
عن حافظ أو شوق 7 أبن ۲ لكا نكم أيها القوم تريدون أن تتشقق الاأرض » 
فتخرج لک دفعة واحدة شمراء عالميين وأدباء خالدين » ولو أن الاأرض أخرجت 
لسك ما تريدون ما كان أولئك الشعراء أو الاأدباه بأوفى حظاً عندكم من اخوانیم 
المغضوب عليوم بل لوقفتم منوم أيضاً موقف العرب من مد صل الله عليه حبغا 


لنای صودة من حیانه المقلية أو العاطفية فى 


بدهیم بقرآن جدید ودين جدید » فأخذوا يصيحون به : هذا ساحر ١‏ هذا 
شاعر | هذا جنون 1 

ویسرنی أن أبشرك أيها القارىء ؛ أن أدباء الشباب وشعراء الشباب ما كانوا يوماً 
محماجة الى التشجيع أو الانصاف : فهم بعماون متواضعين ؛ وم نشقون طريقم بين 
الأمواج صامتين » وم مخدمون الآدب بدمائهم وأرواحوم وأمواطهم غير متماملين 
أو شاكين رم لا يطمعون أنيعطف عليهم كات بأو أديب» وهم لا يبمهمأن يمدحوم 
مادح ولاإسخطوم أن بتنكر طم متنكر أو يتنمرطم متنمر » فهم قوم فوق الرضى 
والسخط والاجاجة والخصومة » قوم طم رسالة فى الحياة خاقوا ليؤدوها ويبلذوها 
مستعذدين فى سبيلما ال والتكفران » واذا عن" عليه-م ما يلاقونه فى سبيل الدعوة 


بوئية سنة ۱۹۳۵ ۹۹۹ 


من عنت وإرهاق » فازمن وحده هو اليل والمستقبل کفیل بالانصاف ‏ وبحسبوم 
تجاح أن قد غدا طم صوت مرهوب وخبر منشور وان أدباء الشيوخ قد أحسوا 
بنشاطهم واعترفوا رر فأخذوا برسدون طم فى كل طريق وبطاردونبم فى 
كل سبيل »وان فى ذلك للاية الكبرى على فوز الشباب رغم إرادة الشيوخ ! 
۰ 

ولعلك الان أيما القارىء قد برمت بالقديم وأنصار القدیم » ولعلك قد مللت 
حديث القديم وأنصار القديم » بل لعلك لا کون حانقاعل" لأنى أضايقك بالقديم 
وأنصار القديم » وما كنت لأاضجرك أو أضابقك اولا أو هم الدين يدفعوننا الى 
هذا الضحر وتلك المضايقة» ومع ذلك فأنا زعمباف ارو و تج وأبدل الضجر 
ارتياحا والمضايقة انبساطاً » وإذا شنت فتعال معى أيما القارى» الى دنيا الشباب 
كدف أسرارها وكنوزها ونستطلع روائعها وتجائيها ولتری أية دئيا هی هذه 
انیا العحيية الغرريبة , ماهذا السكون السائد والصفاءالشامل والحبة المشرقة فىسعائها؟ 
هى خصائص هذه المياة ! مجباً | وما هذه یوش الزاخرة تمشى فلا ضفينة بينها 
ولا كيد ولا حفيظة ولاشجار 7 وما هذه الرحمة والتسامح والانسانية والنسامى 1 
دؤلاء هم جند الشباب ورسل المداية مصابيح الدجى وتلك هىثعانهم ! أجل » 
ما آروع هذه الدنيا وأفتنها وما أحقه! بالود » وانها ل+-ديرة بأن مب وت 
تستثير غضب الواجدين وسخط الکسال المتخلفين . 

والحق انه اذا كان هناك من فرق بين أدباء الشباب والشيوخ فذاك أت أدياء 
الشباب پدینون بالابتسكار لا بالتقلید ورنزهون آفسیم عن سخائم الشيوخ من 
أذى الا خرین والكيد er‏ أو الحقد علیهم م مأخوة رجاه فيا ينهم يفرح كل منوم 
محبود ال" خر وشاخر به ویکاثر حتی ۳9 بضعة ة منه هو ء فأنا كأديب شاب 
ا أستطيع أن أعبر لك عن مقدار فرحی واغتباطی عند ما اقرأ قصيدة رائعة أو 
محا مفيدا لشکری أو ألى شادى أو العقادأو ناجى أو الصيرفى أو سيد قطب أو على 
له أو لغيرهم من ن أدباء الشباب ؛ ول وكنت أنا صاحب هذه القصيدة أو ذلك البحث 
١ا‏ افتبطت كل هذا الاغتباط »فبتلك النفوس السامية التى یذمرها الب العام ينمو 
الآدب ویزدهر ویستقبل عبداً جديدا سید ولوكره الغاشعون 1 

واٍنیلا بع ثعلى البعد الى رس ل الشباب بأرق التحايا ء وأحي فيمم الدأب التواصل 
والجباد المشكور» رغم ما يعترضهم فى طریقهم من عقبات وأشواك © 

عار الم ع وم 
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۹۳۰ ولو 


رسائل النقد 


بری بعض النقاد ان القسوة ف‌النقد هی خير سبیل د ينوج ارفع مستوى الانتاج 
الادبی » ومن هذا الفريق صدیقنا الدكتور زک ميارك » ويذهب فريق آخر إلى 
وجوب التطرف فى النقد ممل ان فى ذلك اظیر كل اير للا دب » ومن هذا الفربق 
الأأدياء عباس مود العقاد ( قبيز فى الیزان ) ومصطنی صادق ارافعی (عل السفود) 
ودمزی مفتاح ( رسائل‌النقد ) . وسواء اتفقنا وهذا الفریق فى الرأى أم لم نتفق فان 
لكل ناقد وجمة نظر يعتقد أنها عين السواب - وقد قرأنا فى مجلة « الاسبوع» 
كلة للأديب خمد على رزق بحمل فيا على الاکتود رمزی مفتاح ويرميه 
بأنفاظ تخر ج عن النقد الأدبى والنظر الفنى » وهو فى ذلك متشيع لاعقاد » وما كنا 
حب أن يتورّط دزق فیا کتب » لان العقاد نفسه من استتو| هده السة يوم 
كتب ( قبيز فى الميزان ) وقبلب! ( الدبوان ) لينال من شوق بل لاشك فى أن 
العقاد هو الرائد طذا الطراز من النقد . على ان هذه الق-وة لا تسكنى دم أعلام 
لدب » وكا تى شوق شاعراً جويراً رغم طعنة العقاد » فسيبتى العقاد شاعرا متازاً 
رغم طعنتئ الرافعى ومفتاح . 
على ان الکتاب الذى حن بصدده اليوم ؛ وهو « رسائل النقد » » تلف 
اختلافاً كبيراً عن كتالى" العقاد والرافعى » فرسائل النقد بطوى بين صفحانه حو 
قاما يستطيع کانب أن بوفق لها کتحلیل نظرية المقد العصبية وتخطىء فكرة 
وجود العقل الباطن » ودراسة فلسفة الوسیق » وغير ذلك ما ياتى لنا ضوءاً على 
مولف الکتاب وسعة اطلاعه وعق تفسكيره كا ندلنا لغة التكتاب عل مقدرة الأؤلف 
اللغوية فى التعبير عن رأيه . 
وللسكتاب مقدمة بقلم ال دیب جبران سل جاءت بها أبيات للمرحوم طائیوس 
عبده نظر اليما العقاد ونقل معناها وأ كثر ألفاظها نقلا لا نستطيع نسبته إلى توارد 
اطع با بيات انيوس عبد فهى 3 
حبك لا لجال وسف ٠‏ فكان ازسول إلى کل" فلب 
ولا لكالر به تتصف . صفاتك فى کل حدبوصوبة 
ولا لكاو جيب عر فة ٠‏ فكان السبيل إلى کل تیب 


بوئية سنة 1984 ۹۱ 


ولکن" هذا الفئؤاد افتتن ۰ (بأنت ) و(آنتو) المنى والمرام 

وأما أبيات العقاد فهی : 
لمت أهواك للجال » وات كا ن جيلاً ذاك الما المفوفة 
لست أهواك للذكاء » وان كا ن ذکاہ يذى النمى ویدوف” 
لبت أهواك للدلال » وان كا ن ظریفاً يصبو إليه الظريفة 
لست أهواك للخصال » وإن ر فة عليئا منون غل وريفة 
أناأهواك (أنت ) (أنت) »فلااشىء ‏ سوی أنت_ بلفؤاد يطيفة 

تثتفل بعد ذلك من القدمة إلى صمي التكتاب » فأقول إنه لولا شدة المؤلف 
فى بعض ألفاظه لكان هذا التكتاب من أحسن كتب النقد النى آنجیتما الافلام 
المصرية إن لم وسكن أحسنها » وقد ساق الينا الولف هيدا ظريفاً فى نشوء الصصداقة 
بين عبد الرحمن شسكرى وصديقيه العقاد والمازتي فى أسلوب قصصى عتع حاو 
الفسكاهة والعبارة» کا ساق الينا مقدار تأثر هذين الا دیبین بأخيلة شكرى وشاعريته 
وكيف آنها جحدا فضله بعد ذلك » واسکن القيقة أن العقاد والمازتى لا يزالان 
إل اليوم يعترفان پفضل شسكرى عليهم| ویکبران شاعريته » غير أن الازنی يعتقد أن 
شسكرى هو الذى بدأها پالاساءة . 

وتظرق بنا المؤلف بعد ذلك إلى نظرية العقد العصبية وهو بحث ,كاد یکون 
الأول من نوعه فىكتبنا الآدبية » وقد أطال فيه المؤلف فى غير تعرض للعقاد 
وإ رجم اليه فى الفصول التالية وغرضه الأول من ذلك فائدة القارى» . 

ثم انتفل الى تاريخ العقاد بقامه وفيه يقول العقاد إن لم ينل قسطا وافراً من 
التعليم بين جدران معهد أو جامعة » وقد أخذ عليه الولف قوله إنه غير اسف على 
ذلك ۱ 

فرمزى مفتاح يخالف العقاد فى نظرية الاطلاع الم" » والقيقة أن التغليم 
النظم الجامعى وسم آفاق العقل وینی الاساس للاطلاع ار » وهناك م نالشعراء 
من | یتاق شيعا من‌التعلم معهد منظم ؛ ومع ذلك عدمن أعلامالشعر ؛ والمسألة 
هی أن التعليم المنظم لازم لنائد الاجتاعى والفکر وأفل اروماً اشاعر ء لان 
هذا يعتمد أ كثر الاعتهاد علي الابتکار والاستحداث. فاذا أخذنا المقاد کفاعر 
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وجدنا أنه ق فى لة أسفه على انعدام الاثر الجامعى من حياته » واذا تناولناه 
كقائد طيئة سياسية فى مصر وجدنا أن هناك نقطة ضعفر فى حياته . 

هناك تقاط نتأرجح بيناللسألتين الحلقيةوالشعرية فى حياة العقاد فؤلف الکتاب 
يستلبط من شعر العقاد أنه بعيل إلى الغانیات اللواتى تلتف" حوطن الجالس ويصبو 
الى العربدة » ثم يقول إنه کثیر ما يوجّه شعره الى صيغة المذكر » ولكننا زى 
أن المبدأ السائد والصحیح أن الفتانيجب أن يسعى الى غاية الككال الفنى لا الى 
غاية الکال اللتى . 

وقد قالوا إن شسكسبي ركان مدمناً عربيداً صعاوکآوقطموا أن آوسکار وايلدكان 
يستوحى غلامه ؛ وهذا بوديلير الشاعر الفحل يعيش فى جور من الفسق واحدرات 
والجر » فنحن نرى أن ما يعيب الشاعر فى خلقه لا يعيب فنّه بالرة » بل رعا زاد 
فنه جالا رو . 

هذه الذاهب المنية كثيرة وقد هتمع عليها نم" ولا يقر ها تفر" آخر ء فبناك 
فى المانيا موطن للعرى يستمرؤه أهله وينكره غير » ومن الناس من يهم بالاباحية 
ویژمن بالشيوعية فى اللذات ومن ذلك قصيدة العقاد ( ليلة الأربعاء ) يصف بها 
ليلا فى دار فیقول : 

فنیضنا للبو فى دار ذی القر نين بين الصحاب والقرناه 

ووصلنا مساءها بصباح ووصلنا صباعها ساه ۱ 

ثم بری الشاعر ان المبيب ييل عنه حو ذوی الثراء فتحوقه لوعة الفقر 
واطرمان فیقول : 

حسبنا منك أن نراك وان كذ ت تمل الفون" بالاغضاه 

ول الغنى وما المن الا سلمة عند معشر الأغنيام ا 

قد يشعر القاریء بأن هذه القصيدة تنتقص خلق العقاد وهذا ما يراه الولف 
ولكننى أرى أمراً آخر - فپذه القصبيدة تحتم ل أحدرأيين » فاما انها اجتناعيةوإما 
أنها شخصية» فان كانت الثانية فنحن نوافق المؤلفف رأيه وان كانت اجتماعية ‏ أعنى 
نا تقع, بهذه الصورة الاشتراكية ‏ وانا يعنى العقاد بها لوعة الفقير حيما لشعر 
بالحرمان وتتحرق نفسه إلى ما فى أبدى ذوى الثراه من نعمة وطيبات » هنا نري 
أنها قعبيدة ممتازة ولا شك , 
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وهناك قصيدة لعبد امن شكرى مطلعها : 
يإ وضىء البسمات وحیّی الوجنات 
إلى أن يقول : 


سألوا فى ای" حال هو أحلى فى الصفات 
قلت" أحلى ما تراه فى حديث الحظات 
اذا أرضىي لاطا کان أحلى فى السباتر 
وهو أحلى منه إن فا ٠‏ وأحلى قى العمات 
واذا مد" فا أحلاه جهم النظرات 
اذل لات فا احتلاه ,طلق المحاتر 
كك حال_ منه أشهى حال“ فى الحسنات, 
وتال العقاد متأثراً بقصيدة صديقه شكرى : 
نمه لی سه وما كا ن عجهول الصفاتر 
أترى البق منه باصطيادٍ المهجات 
صفه غضیان ومینه لاعباً ین الداتر 
ضاحعا" کالصیح یحو بالضياء الظامساتر 
مفه فى کل" کساء نه فى كل الجبات 
وقول الدكتور مفتاح إن العقاد أخطأ فى قوله ( صفه فى كلكساء ) لاف 
الحبيب لا يكون فی کساء غيره ىكساءآخر » وكذلك ( صفه فى كل الجهات ) لان 
الحبيب لا یکون فى جبة غيره فى جبة أخرى ٠‏ 
بيد أننا لا نوافق الدكتور على ذلك لان من الشعراه مرن تفتنهم الأضواء 
والاطياف والألوان ء وإليه قصيدة ( الثوب الأزرق ) للعقاد فهى من أروع الشعر 
الحديث » وإنكان لا بؤمن بشعر العقاد فاليه أبوشادى الذى لا تکادتخاو قصيدة 
4 من الألوان والأاطياف » على أن للا ثواب المتباينة آثاراً متباينة فى نفس الشاعر 
نقد ينشاءم ارؤية الحبيب فى الثوب الاسود ويتفاءل للثوب الأبيض ویبتیج للثوب 
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الاخضر وعکذا كا أن لاختلاف الجبات أثراً قويا فى نفس الشاءر فوقف الحبين 
على الشاملىء إععلى صودة غير صورته فى الدع » وتختلف هذه وتلك عن موشه 
بين الزهور وهلم جرا » فهذا الببت جيل ولو حكنت أنا العقاد لتوسعت فيه فو 
بتضمن معاي جة . 

أما عن قصيدة ( القريب البعيد ) للعقاد والتى يقول فيها : 
وأشدٌ ما لافيت من ألم الجوى قرب الحبيب وما إليه وسول/ 
فنی عنوانها ومعناها نظر قريب الى بيت ابن الرومى : 

هى فى العين وهی أبعدة من نمسم الثريًا فهى القریب البعيث 
عل أت المعنى أصبح مطروةا مداولا رده ألف شاعر ومتشاعر . بى ذلك 
بحث “فى فاسفة الوسیتی هو من البراعة عكان كبير يسوقه الدكتور رمزى ولا 
بتعرض فى خلالة للعقاد فيتركك لقراءته بهدوء وأنت بين ااب وللآة » وهذا 
البحث وأمثاله هو ما جعلنا نعترف بقدر هذا الكتاب . 

قد أطلنا » ولو أن التكتاب يستحق من الاطالة أ كثر من ذلك » وک كنا مب 
أن ری دسالة النقد فى هدوء حتی لا ينتاب الناس شك فى نية المؤلف التى لاجدال 
فى صفائها ونبالتها » قفيه آراء صائية ونظرات صادقة وفبه حد"ة غير صرغوب فيباء 
على أن للجموور أن يقرأ ويحك » فا العقاد بارجل الجوول السکان فى مالم الاأدب 
والشعر » ولا رسائل النقد بالكتاب السطحى” الضثيل القيمة ي؟ 

صالح مودت 


ameye 
ديوان صاخ جودت‎ 
ید‎ 


بين يد" البوم دیوان صا جودت وهو الثرة الأول اشاغر مرن شعراه 
الشباب ومجواده بعض الدراسات التى تناولته آقرژها وأتصفحه فأراها على اختلابا 
وتنوعها نظرات عامة لا تتجاوز فى مجموعما شخص الشاعر وتوثبه ونووضه أو وداءنه 
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وسكونه » إلى غير ذلك من أخلافه التى لا تعنى المتأدبين والقارثين بوجه عام بقدر 
ما نوم شعر الشاعر واتجاهه وقيمته الفثية . 

واست أمهد بذلك إلى أن كلتى هذه ستعالج شعر صالح جودت من جیم نواحيه 
و آستوعب مواطن الال فيه » ولتكنى سأقصر يح اليوم على نواح ثلاث من شعر 
هذا الديوان إن لم تسكن جيه فانها أوضح ما فيه » وتلك الا بواب الثلاثة هى 
الذزل والاجعاع وشعر المناسبات . 

الفزل 

يخيل ال“ کا ميل لسکشیرین من اطلموا على هذا الدیوان أن ( صالح جودت ) 
شاعر غزل بطیعه » ولد فى رياض الب وأدضع فى موده لبانه » وكأ فى 
الحزن ولم نتعرف الى الشقاء » فمو شاعر عاطنى دةيق الاحساس تر 
ولا هك فى أنه جزء من نفس صاحبه وقطعة من روحه لا أثر فيه للتكلف ولا 


للراه - وإذا كاناءءض الشعراء آن‌یستتروا وراء شمرم وأن يغالطوا قار مم فيقولون 
غير ما فعاون ویتحدئون بغير ما يتههون فازما بأيدينا من شعرصالم ل 


لمك 
أن رأيناه وحادثناه أن تقول غير مبالذين إنه مرآة لنفس صاحبه وصورة من هدوئه 
ووداعته . 
أقرأ الا ن قصیدنه ( على ضغاف الزمالك ) فتتهثل الى روعة الغروب فى تلك 
الضاحية الجيلة خلال الاجی حيبت يرخى سوداء ثيابه على شاطى الذيل الصامت 
الزین - وف ذودق صفیر عزق صوت مجداقيه اجلال هذا السكون باس صاخ 
حيث سبح خياله ويطلق اليه العنان فيتمثل فيه الحبيب ویری شخمه من خلف 
الدجىفيناجيه قائلا من غير براعة ولا فرطاس : 
أظم الافی من سماه الزمالك' . وطوت نوده الليالى الوا 
وانثی الزورق السبوح” بصب يتمنى لقيا الحبيب هنالك 
وهفت بى سفينة الفسكر حتی ‏ لاح خلف اطزيم طیفه خيالك؟ 
ثم شرح له آلامه ولواعج شوفه ومکانته من نفسه فيقول : 
نت أقصى الا مال عندی فقل لى يا حبيي ما منتهی امالك 
أنت ملء النهار والیل فى الهف کر فهلاً خطرت بوه ببالا 11 
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ثم بشمس خياله وتطفی عليه أحلامه فيطاب الى هذا الحبيب وصاه ونم 
اهاز الفرصة والتمتع بالشباب قبل أن تزول دولةجاله وینقفی بیع حسنه ونضارته 
ويتركه بين الندم والحسرة فيقول : 
أيهذا الجالكة سوف تولی ‏ وقريا يحل یوم زوالك" 
فاختلس" فرصة الشباب ومتع يا حبيى أهل اطوی بوصالك* 
سوف عفیاال پوما فتمفی ‏ تتأشى بذكريات جلك 
وتری مالم فى غزله بری کا بری شوق أن المياة المب والحب الحياة» فهو 
إذا أحب أو تفزل غالى فى حبه وخلع على حبیبته جميع ما ف العكون م نكال وجال 
فهى ابتسام الورود وضوء الشمس والقمر وما كان له أن ينظر الى أولثك أو بعشتها 
لولا الها صورة بیبه أوقبس من ضوئه » واستمع اليه حين يقول : 
ما عشقت الورد ولا آنه م صفحة سالت عایها وعنعاله: 
ما حسبت اللمس إلا أا تتلظى ياحبيي من جاك 
ماعبدت البدر لولا أنه لحة تشبع مرن تهر_ سنالك 
ولا يقنع بذلك ولا يقف عنده بل يذهب الى أبعسد من ذلك : فيزعم انه لم 
بخاص العبادة لله إلا لانه تمثله فى عيو نالحبيبة ولاح له فى شخصها فصلى له وسجد؛ 
وق ذلك يقول : 
رایت الالوهة فى ناظريك2 تلوح خلال الال الى 
فاسرفت؛ فق صلوای البك فا لنت ) للعاید. السرف 
eon‏ 
الب العذرى أو الب الفنى هو حب ال جال لذانه » يتْزل الشاعر فى العيون 
السود والشعر الذهي والعنق العاجى واد الوردی کا يتغزل فى الوردة البائعة 
والتمثال المثقن والقمر المطل والجدول ارقراق لانه بری فى كل منها لوا من ألوان 
الجال وصورة من صوره عمجب النفوس الصافية وتطرب الأذواق الصقيلة السامية؛ 
وهذا النوع الجيل من الغزل هو الذى يفيض به هذا الديوان الذى بين دى على 
صغره . اسمعه يقول فى قصيدة ( العارد ) : 
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لك شعر ذهي فتن ضاع فى موجاته قلى وذاب" 
لت خدان نجرت فيه حرة تنساب من قلى المذاب 
والعيون الززق من فوفبا غادیات" رانحات كالسحاب ! 
وامل فى زرقة العیون نوع من المال أذكر الى لم آره ول أقرأه . بتفزل فيه 
مال جودت ولا يعدل به أى لون من‌المیون فى رأبه » فهو لذلك دی اليه ديوانه 
وبرسل‌فیه قصيدته التى يختمها بهذا البيت : 
العيون اررق والعمر الذهب" الاق يا حبیی طواك! 
ثم يذكرها بعد ذلك فى أكثر من‌ثلائة مواضع من دیوانه » بذ كرها فقصيدة 
(جبروت ) عاط .المبيب : 
عبونك اور نامت؟ تمن تمدى الیل لسو" ۱ 
ویکررها فى هذا البیت من قصيدة (الشارد ) وقد سبق ذکره : 
والمیون* لردق" من فوقییا رانحات" غادیات" کالسجاب ۱ 
ویکررها لامرة الخامسة فى الببت الا نی ( ص ۱۰۹ ) : 
كل" ما قدمت قربان على الصب وجب" وفداء للعيون الزرق والشعر الذهب* 
وتعود فتری صالح يصف جسماً عادبا أو شبه عاد عل شاطیء ستائلى فيقول 
فى أدب وعفاف : 
لست آنسیلظة الصیف‌وماجررت‌علیه لْظة بين غوانى الماء فى الاسكندري* 
إذنجردت وألفيت من الثوب بقيه" حدثت سما طوته من ثنايا قدسية 
لم حرمت على عينى نواحيك اف أنت إطامى ومعنای ووحى الشاعریه" 
وانا ازاهد فیا رغبت فيه البرية ! 
وف البيت الآخير استدراك واحتراس جميل برتفع بالشاعر ويسمو بنفسه » على 
أنه ثمة معنى من معاى الغزل آسمی‌من‌هذا النوع وأبعد منه منالا خیلال‌آن‌شاعرنا 
فد نسامى اليه ونظم فيه : ذلك هو اب لاحب »ولا يزال هذا النوع سرآغامضا 
نحسّه ولا نستطيع تعلیله - فقد يفنى الجال ويبتى الحبوقد يعشق الانسان القبيحة 
وکنحها قلبه وينأى عن الحسناه على مافيها من جال . واستمع الى صا إذ بقول : 
ارب 
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مفقت بك اللسست العبقزئ ,, ولیس وراه اطوی مار 
كن بعد الخر فى كسا فیشمل منها ولا يشرب ! 
وانظر اليه حين يقف من محبوبته موقف الاثر ويصارحم-ا بأن موضع حبه 
شىء وراء الجال نشعر به قلبه ويعجز عن وده لسانه فيقول : 
فيك أمر” فوق الجال سیبقی أب الدهر حيرة الأيام ۱ 
ثم تأمله شاعراً دحم القلب رقيق العاطفة یشفق على ماشقه من العناق رة 
بقده الر هف ويضن به عن التقبيل خوف عليه من حر أنفاسه ویقنم حه حب 
الوثنى لعبوده پسجد له ويصلىعن کثب دون أن سه أو يقترب منه » واليك بعش 
قوله فى ذلك : 
أحبك لا لاعناق فى أخاف على قدك المرهفر 
ولا الثم »انيآخاف‌عليك ‏ منالتفسالحر قرالتلفٍ 1 
ولكن احبك كالوثتنى وأزهد فيك وإنتسرق! 
وأشبه بهذا المعنى أو قريب منه قول الشاعر الذى يشفق على حبيبه من خنفان 
قلبه ۰ 
زحزحتثه عنى وان مسانی کی لا ينام على فژادر خافقر 
وبعد هذا كله تری صالح جودت شاعراً قانماً عل لك الب الصادق وال 
الو" الذى ,قنع بطيف الحبيب ویکتنی منه بالنظرة يرسلها عليه فى المنام إن ن 
بها عليه فى اليقظة » فيقول : 
آنه الطیف ساوة انى وغزاءه العذب الات 
ویتمنی لو يديع طبیبه روحه بساعة يقضيما معه میت فى قبره فیقول : 
هذه روحی فخذ إن شثتها نی آلفیت شوق أطمعك 
ليتى أملك إبدالى بها 2 ساعة فى القبر أقضيها معلكة ! 
ولولا ایال ا جامح لقلت لصا أى معنى فى اجتماع الميتين فى القبر بعد أن 
تفارقه) اروح ۱۱ 
وتراه شماعراً فسیح ایال بسع خياله الى الحبيب يوجر حبیبته فیمرض وعرت 
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وتنعاه الطيور فیخقف من تیهه ويحضر ازيارة قبره فترن اليه الروح ویتءانقاش 
نوق صفائح القير » أليس ذلك ممن الأببات الا تية : 
اجر“ ک صد" عنه طاثراً ‏ "ناه حتی چاه یر" نما 
فتنامى التبه .وارت الى هیکلی فرند" دوحی وجنال 
وتعانقنا وأحيينا اطوی وبعثنا فى الهوى لیر الامانی ! 
وهل رأيت أرق" من تلاك العاطفة التى يقول صاحبها لبيبته : اشربى الکاس 
لأمتع شفتى قبل مول بآثار قبلانك فيها ۴ ویصور لك البيان الا تيان هذا المعنى : 
اشربى الكأس واتری لی فيها قبلة تستقرك بين عظامی 
قباما ييخطر النسيم فیمفی ‏ بأمانى الموى ويذرو حطامى 1 
وينفس على الدموع جريانها على خدود حبیبته » ويتمنى فى موضعآخر أن يكون 
دموعا لا حتی يسيل على خدودها أو يسعد بتقبیلها تقبیل هانيك الدموع فيقول : 
شبدت دموعك فوق الحدود فيا لیتی دمعة تسکت 
الى رأيت ثنور الدموع تفیل خديك یا زينبة ۱ 
وأخيرات يذهب صاحب الدیوان الى تقدیس ال مال وعبادنه ویری أن له على 
الوس حقوفا آفل ما يحب علینا أن نؤديها له ذلا وخضوعا فیقول : 
كل ما قدمت" قربان على العب وجب 
وفداا لمیون_ ازدق والشعر الذهب؟ 
كا يفول فى موضع آخر : 
بادسول الحسن ما أرواحنا غير فربان یغذی هيكلك ۱ 


شمر الاجناع 

أول ما يطالعك من هذا النوع قصیدته الرائعة التى افتتح بها دیوانه «الميكل 
المتباح » وصف فيم البفی" وصفا يدمى القاوب ويقطع النفوس - وصفها وهی 
واقفة بالباب تبتسم لكل قادم وتفتح صدرها لك لعشيق وقد عرضت بضاءتها ى 
ذمبرير الشتاه على منوسميهم «قطاع الطریق» وما بضاءتها سوىذلك الجسم الذابل 
والجال المبتذل والحسن النهوك . بقول في مطلعها : 
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وقفت" بالباب فى ثوب دقیق تج الباب لقطاع الطریق" 
و3 سروق ذال منها جانبا 2 ومضی اما اجب الاس الطلیق | 
ويقسو صا فى قصيدته هذه عل الأقدار وعلى النيالى التىألجأتها إلى معاناة هذه 
الا لام فيقول : 
جملت منها اللیال سلعة" . ما الايالى غير تجار الرقيق" 
عرضوها فى طريق شائك. ‏ . ترقب المبتاع من أهلالطريق' 
وف النهاية يأبى شاعرنا العف الرقيق أن يستمتع بهذا الجسم الذائب أو يعبث 
بهذا الجال المعذب المنووك ويبرها بأنه ها صديق وکنی » ويودعها بعد أن بطاب 
لما رحمة الله والاجاة من عذابه قائلاً : 
با إكهى كيف أعددت ها بعد دنياها عذاب) #هل نطیق 17 
أشي الدهر بشق بعده وهو بالرحمةف الأخرى خلیق !۱ 
والذین وصفوا البثى فى بؤسما وشقانما ونظروا اليما هذه النظرة العاطفية 
الرحيمة من شعراء هذا الععم قلياون؛بيد أنهم علىقاتهم لم يتجاوزوا فى دای سال 
جودت بل ۸ يدانوه فى تمق نظراته وتغلذله فى صمم الم والشقاء ومشاركته یه نی 
إحساسه وصدق الاعراب عن شمورها.وأحسن ما بیدی‌الا ن من هذه المث ل القليلة 
هی قصيدة المرحوم نقولا رزقالله « إلى بغى » التى يقول فيها : 
قد رأينا الال زهرا" على خديك لكنه استحال ذبولا 
وقفة يا ابنة الموى وأجيی كيف صيرت عرضك للبذولا!! 
وجاك المباح لئاس طر وهواك المضيع المرذولا 
ذحرينا فاننا قد نينا ذلك الوجة يوم كان خجولا 


۰۰ 
۳1 


کی تقبيل مغرك صب يوم إذ كان يمل التقبيلا 
ملكا يوم كنت جسماً وروا لابا من عفافه | کلیلا 
برز الام لعفاف فلقا ه على ساحة الفجور قتيلا 
كنت كلبدر طلمة ولا صرت كلبدر نقصة وافولا 
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م اشلوك ‏ شم توا ابرا تحن متها » فيم أضل” . سبيلا 
مذب" اليك وما لا فیت لا مضلا إوبخيلا 
بها الناس ذنيكم ذلك الد ب فکونوا اذا حکنتم عدولا 
ثم تری بعد ذلك قعبائده : الحسناء الباكية موالمزلة اسکبری»ونون وا كذوبة 
الوت»ومواهب» والسفينة الحائرة»وسجينالليل مجنح فيها دا الى الفاسفة_فلسفة 
الدك والتساؤل - فهو فى معظم هذه القصائ دكالسفينة المضطربة أو کالغریق بين 
الأمواج بهبط بالقارىء تارة الى حضیض اليرة والظنون ويطفو به الى اه 
الطمأنينة واليقين تارة أخرى . تقرأ له فى الموزلة الکبری : 
طف بوادى الوت واشبد من‌آمم موميا البأس وجنانة لام 
ویقول : 
ما أضلة الناس يهوون الصبا ویقولون عن الوت الیل 
وهو عد" دونه زهر الشباب" 
وفوله من قصيدة أخرى : 
تمن رای على الحياة وحيداً غارقاً فى حيط نجوى وهسی 
قال : من أنت فلتة: إلى غريب . قال:حدثت 7 فلت:حدئت‌نفسی! 
فترى شاعرا صوفياً وناسكازاهداً لبس‌مسوح العبادة وتبتل و نفض‌الیدین من 
دنياهفهو دائب العزلة كاف بالوحدة والانقطاع عنالناس. واليك شعراً آشبه حدیث 
النساك وعظات المتصو“فين : 
رب" نفس قدر الوت لما غرقت بين الندامی والفدح" 
ونناست أنها نطوی السنين ثم تلتى الوت فى رهیته 
ويشتاق الموت فى هذه القصيدة ويتعجله فيناجيه : 
إضفافة اموت لات فييتى خبى ب الى نلتی 
ثم تسمعه يتخنى على شاطیء استائلى بهذه الابيات التى تبعث الاس وتنمی 
الهموم : 
لست أنسى لظة الصيف وما جرت عليه 
لحلة بين غوای الماء فى الاسكندريه 


AE 
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إذ ردت وأبقيت من الثوب بقيّه 
وتقرأله فى موضع آخر : 
خذیی فى ذراعيك وضمينى الى صدرك 
دعينى أشرب النورت الذى شاب من شعرك 
ورژی طفة- الما اليلق من ثرا 
هي لى لب" امل يا ليلاى من خرك 
وتقرأ لهكذلك قوله فى موضع ثالث : 
ک روينا ازهر والطيرت معا وأنا الساق وأنت انبم 
وبثينا ‏ مضجم المشب على ضفتيه واحتوانا المضجمم 
فلا ترتاب فى انه شاب ماجن مرف فی شهوانه عابث" بالمياة وما فيها » 
لا يعرف غير اللذة العاجلة ولا بحسب للد ولا لاموت حسابا » وبين هانين 
النظرتين المتناقضين والاتجاهين المتعارضين يبدو للك صالح مبعث" الشك والميرة ثم 
مبعث التفكير والامعان , وله فى الموتقصيدة فلسفية يصف القبر وحساب الملكين 
واليوم الا خر والروح ونهايتها ويرى فیهاکا رى غيره من فلاسفة التصوف ان 
الموت سمین يعبر عليه الأحياه من شالىء الى شاطلىء أهدأ وأ كثرطمأنينة وستكونا. 
واستمع اليه إذ يقول : 
أليس ف القبر حياة امرىء تطول بالره الى حشرم 
المرة میا دهره أولا ثم بشى العیش" فى قبرو 
فكيف قلوا اه میت" 
وف نهایتها بقول : 
لا قال بالوت سوی کافرر . يكناب الآديان” من کفرو 
وإذكان ثمة من ما خذ عل هذه الفصيدة فهی اغراقه فى البيت الأخير وذکر 
البيتين الاخيرين ( فکیف ‏ لا قال ) إذ" لا داعی لاحدها . ندع هذا ونتقل 
بالقارىء الى قصیدته «اراهب التمرد» التی‌استنفدت أ كثر من‌ثاث‌دیوانه . نظمبا 
على طريقة حوار سقراطی بين راهب «تمرد على الدبر وکاهن متبتل عالم بخالقه علم 


من يوم أن ”غيب فى قبرمة! 
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اليقين » وهی جديرة بالدراسة الستفلة . طرح فیها الدین واالق وتعالیمه وتحرد 
من اسار العقيدة وايحائها »ثم شرع يناقش معظم النظریات الدينية کالوت والبعث 
والاً خرة والجنة والناد والئواب والمقاب والقضاه والقدر . 

وأول ما بسترعی انتباء‌ك فى هذه القصيدة هدمه على لسان الراهب ما بناء فى 
فصیدنه السابقة من اعتقاد فى الوت وما بعده فیقول : 

فلتحل" آخراك على نپا ٠‏ عام الشك” ودنيا الارتياب؛ ۱ 

ویتبرم بالعبادات وحکما قائلا : 

قوتل الاعان ۱ دعی أغتم ل" الدنیام فنى الدنيا النعم ۱ 

ویر" الراهب فى مرحلة الاعتقاد وطريق اليقين ما ص به ابراهيم فى معرفة المالق 
فبقول للسكادن : ماهو الله 7 أهو هذه الأرض ااتىتحمانا أمالشمسالمضيئةام القمر 
انير ؟ أم ار عدالقام فم الما صفة اجتاحة أم الوت الحتو م ؟ ثم يتدرج الى الشيطان 
وحقيقته فیقول : أم هو الشيطان 7 لعله هو ! واسمعه اذ يقول لصاحبه فى الدير : 

أهو الشيطان مرن زین لى هذه الدنيا 1 إذاً فهو الاله ۱ 

وعلى رسلك يا شيخ ؛ فا "هنا اليوم معبود سوام ! 

اه ياشيطان يارب الحو يا إل الدهر يام الوجود 

ولا يزال الراهب بالكاهن بشککه وبلتى عليه مثل هذه الأسئلة : 

کل" ما یقفی عل‌الکون جری ‏ بيد اله ۴ قيل لنا 

اذا آفسدنا شيطاننا فهى مرل قد آفسدت شیطاننا 

وإذا أفسد تسى مرة فل الناد ۱۲ وما ذني نا (! 

حتى يتزعزع إيان الراهب وتنهار عقيدته فيقول لصاحبه : 

أيها راهب قد كشفتة لى . جب الحكون فزعزعتاليقين' 

أنت هدامت” . بقلي دول شادها الاعات دهراً واليمين 

فسلام أيها الدیر على عهدك الافی - وداء] یاسنین" 

وندوی نواقیس الصلاة فینادی الراهب |خوانه ورشدم إلى عبادة الشیطان 
فستمعون نصحه ویو عون الدير معتزمين تركه فى الصحراه ينعى من بناه - وهنا 
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تمد صالح اروا البدع والقصصى القدير ينقذ الموقف ويتدارك رهبان الدير 
فيهبظ عليهم ملك الموت قبلأن يغادروه ويبسط ذراعيه على رأس الراهب المتمرد 
فيصيح بانشودة الموت عاط ملاك الموت : 
املال الموت إن قابلت رب العالمين 2 قل له قد جاءك الراهب مصدوع اليمينة 
لاب موف الموت مسوح النادمين" ‏ فلقد عامته بالوت ما معنى اليفينز" 
فليس اذآ صالح ملحداً ولا مته‌ردا على الدین کا حدثنى بعض عارفیه . وا بر 
الظن أن این يحكورت عليه بالالحاد وامتهان الخالق لم يقرؤوا له سوى تصیدنه 
« الانسان الأول » التى يقول فيها : 
أفنى عظمالحجى والترب تجربة الا حثالة آضفاثر وأشلاه 
قصاغ آدم منها وهو متعض بعد الأمرتين من عدم وإعياء 
وراح بخاق حواء فا هحت ‏ بقية منها فى خلق حواء 
فاضطر يخلقها مرت آدم فاذا مركب النقص فيها طو بناء! 
ولو قرؤوا هذه الفصيدة التى حن بصددها «الراهب ااتمرد» وقرؤوا ال جانب 
ذلك قوله اطبا هؤلاء المتجنين عليه : 
أنا ۸ أنكر الى ساعة ٠‏ بل عبدت اله فيا ببدع" 
لعدلوا رأيهم ورأوا فيه الشاعر المتدين الذى إن تشكك فى الخالق حقيقة فعا 
يتشكك ليصل بهذا الشك الى اليقين وقذعا کان الغك فى مذهب سقراط ودیکارت 
من بعده طريقاً من طرق الوصول الى الحقائق » فهو يريد بذلك الوصول إلى إعان 
أرق من إعان المقلدين والجهلاء - ألست ترى ذلك واضحاً فى قوله : 
ويا المی بعيث” عل نض“ عينك 
لکن" قومى بودّو2 ن أن أدين بدينك 
وأن اعيش جپولا عااختنى من شئونك 
وطى” نفسى سوال“ ٠‏ محير فى فنونك 
كتمتة الناس لكن"  ٠‏ اليحتجيعن عيونك 
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وقدعا وجه الى الدكتور أبى شادی مثل هذا النقد لقوله غاطبا استاذه خلیل 
مطران من قصيدة : 


حببت" لی الطب" كألى به 
استصعة العام من عرز 
كثتما العرف" وإنكارة 
ما زات ‏ بالباب ولكنى 
اجه ۲۱ الكاشف لاینتنی 
أستفنظ الاحیاه فى نوده 
كأتى الاق فى دفّة 
كأنما الانسان" فى قبضتى 


کنرت بالانيا وم أکفرر 
بالعم_ والجهل_ وبالنتکرم 
سيان فی الوح روف الجوهرر 
کاطارب التائو فى عسكر 
بشوقی وها ولا تى 
کانی مت عنصری 
ولعالم الا کر ف جبری 
مستحد تا حا لدی خبری () 


آواعا تتريحه ضحة” ييه بل وإن شیر 


ولکن" مثل هذا النقد لا تقوم له قأئمة فى وقتنا الحاضر وقد انسعت الثقافة 
وأدرك النقاد من معانى الفلسفة والتصوف مالم يكن پدرکونه من قبل ۰ 
شعر الناسبات 


أذكر ألى قرأت للدکتور آیی‌شادی ف‌الصیف الماضى مقالا نشرنه مجلة(الرسالة) 
بنعى فيه على شعراء النامبات ويقول إن المناسبات لن تخلق شاعراً عبقرياً » 
وكأن أبغض الشعراء اليه هو أسير المناسبات وعبد الظروف »ویری أن الناسبات 
إنكونت شاعراً فان تستطيع أن تمخلده ويعتقد أن هذا النوع الذى ترغم عليه 
البديهة ويحفز اليه الشعور لا حياة فيه ولا خير لدب من وجوده . وحن خلفه فى 
ذلك وتقول إن جيع الشعراء مدينون فى عبودم الاأولى للمناسبات» وأنت ترى انك 
تفسك أول قرضك الشعر كان ف رثاء عزيز لديك أو تهنئة صديق أو دعابة 
فى مجال آنس الى غير ذلك من المناسبات التى هى نمزة البديبة ومثاد الوجدات ٠‏ 


(۱) الیکرسکوب ()) احبر : المعمل العلمى الاختبادی 


ع سد 
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ونضحى بكثير من الشعرالعربى وجرده من أجل نواحيه إذا حن وافقناك على الزداية 
بشعر المناسبات : فا اعتذارات‌النابغة لمان ولا مدائح زهيرطر م بن‌سنان ومدائع 
حسان للرسول والمتنى لسيف الدولة وشوق لتوفيق وعباس إلا من مل الناسبات 
وخلقها . وأى يوم لم تسكن نت يا سيدى فى شعرك مديناً للمناسبات : أبوم رثیت 
سعد وحافط وشوق وفيصلأم يوم وقفت عل‌شاملیء استانی فأجبك منظره وحرك 
خاطرك مرأى غوانيه فارئجات” فيه قصيدتك التى منها : 

روا شماع الشمس حيث تال" وذعوا مان مكانها تحتل 

الخالعات من الثياب أجدَّا واللابسات الجن وهو اجره 
أم يوم نظرت الى راهب الدير مرت نافذة .بيتك فناجبته بقصبيدتك الرائعة » أم 
يوم أطاف بك الذباب وأبصرت ذسيج العناكب فتمتمت شفتاك بأبيات سجلت بها 
شعورك نحو كل منها على القرطاس ( 1 

كل هذه الل وأشباهها ما هو مدوّن فى دواوين شرك خلفته مناسباتخاصة 
وأبرزته الى العالم ظروف تختلف قوة وضعفاً ‏ بيد أنك فى أكثر الأحابين لم تبخل 
على قارئيك بالتصريم فى صدر قصائدك بالمناسبات التى دعت الى مثل هذه القصائد , 
ألست ترى ذلك واضحا ف‌مدام بترفلاى - العبد المعتزل ‏ طائر الطبيعة ‏ أطياف 
الربيع - طالب القوت - القاب المتفجر ‏ مصور البحر ‏ الينبوع ‏ رادج الدير - 
حارسة الفن ‏ الطائر الخائر ؟ وهذه أهدى طريق الى خاود الشاعر ووضوحه عند 
قارئيه » وک کنت أود أن يتبعها شاعرنا شوق بك فى شعره الذى سيقرؤه أبناء افد 
فلا يغهمون ما أراد بالةمبيدة ولافى أى غرض قاطا . ونعود الى شمر المناسبات فى 
ديوان صالحجودت بعد أن أوضحنا رآینا فيه فلا نرىمنهف دیوانه‌فیر فصائدئلاث 
اثنتان فى الرئاء وثالنة فى مهرجان القرش . ما الأولى فهى فى رثاء أحمد شوق 
بك ألقاها عسرح رمسيس فى ذكراه الأول وهی قطعة فنية تجل فيها تقديره 
لشوق واعترافه به ويعبقريتسه » أطلق فيها باه العنان فعى بين القبود اک 
حتى عثر على قبر شوق فخاطبه وناجاه وسأله عن مصر والنيل قائلا : 


(۱) لقد نشرنا فى مجلة ( الرسالة ) نفسها ما بتفق وملاحظات حضرة التّاقد 
تام الاتفاق » وانما نعينا على الشعراء التعلق بالسطحیات العرضية ‏ افعرد 


يونية سنة ۱۹۳۵ av‏ 


سرت بين القبور یام والده م سكوب معذب عبنى؟ 

وتبينت بينها. جدث الشمه ر بوارى شماعه القدسيًا 

فسألناك : هل نسيت هوى الا يل وكنت الوله الشجيًا ١‏ 

وهتفنا:يا ساكن الملد غر”د ١1‏ اماب : البکاه أرضى الا ۱ 

ثم إستمع الى روح شوق بين الرموس تناجيه وتجیبه عن سژاله عئل هذه 
الأبيات : 

كيف أساو وقد تركت حسينا . فى جاه وكيف انی علا 9 

كيف أسلوك جنة لله فى الارض ‏ وأنت الی دعیت بنیا؟ 

قد رضعت النان منك ولیداً. فعرفت الفرام فيك صبّا 

أما القصيدة الثانية فهى دمعة على فيصل وصف فيها العراق قبله وکیف کال 
غريقاً مستعیدا جاهلا أطاق اثاره وم" شعنه وبذل العناية فى تعليمه وکوتن منه 
وحدة فالية وقوة قاهرة» فاستمع اليه إذ يقول : 

أبن أضحى العراق ۲ أضحى هماه من ضيالو وحكمة وائتلاقر 

أضحت الادة الجهولة مجرتى لرحيقر الماوم حور الذاق_ 

أسبحت أمة البداوة روضا موثق الزهرر ناضجج الأاوداقر 

اصیعت امة الثتابذ روح) " فى الاقف وعصبة فی وفاقر 

وأدى أن هذهالقصيدة رغم وجازنما آقوی فى باب الرثاء من اختها . 

آما القصيدة الثالئة قصيدة المورجان التى نالت الجائزة الأأولى فهى مثل” مر 
هوش الشباب الذى عثله صالح : نصو”ر -| النفس الوادءة فى طموحها وهبوبها 
ونع أمام الناشئين صفحة من صفحات أجدادم وتذ كر المصرى عاضبه ولا سيا 
النواحى الثائرة فيه فيقول : 

لست اننی اف خبائى ليل توح الدهره بها هام المنينة 

فد بشنا الشعبة مرت رفدته وفضضنا عنه آفلال المنین" 

هي مصر بنت" فرعو الذى حم الانيا وساد المالكينة 


۹۳۸ .أيولو 


وأحيانا يتذنى بالحاضر وجپود الشباب فيه فيقول : 
حر شدنا مبرجان حافلآ وحففناه بألوان البو 
ونشرنا فيه أعلام الدی وعرضنا فيه آيات الفنون؛ 
وحونا بارياحين اری فتبدت فتنة للناظرین* 
وتشنینا ‏ بلح خالر ٠‏ وبلانا لو" بالشعر الرصين* 
ورددناها عليك جنة فدخلوها بسلام آمنين ۱ 
وف النهاية يخاطب على ابراهيم باشا مدير الشروع تاللا : 
پا ع*" عونك الله » وما خاب ممن بلله بوم يستغين' 
أنشىء الصنع. وافتح بابه وافتل العطل وآو العاطلين؟ 
يا أميت الطب فى أعناقهم ٠‏ عائلات مرن بئات وبنين' 
وال ن وقد اتتهينا من هذه الدراسة وقبل أن نضع الم لعترف عيزة فنية 
ظاهرة غالبة على شعر صالح جودت : تلك هى الموسيقية العذبة» تقرؤه راث 
أومبنكف] أو متغزلا أو زاهداً متصوفاً فتشعر بنوع حاو الایقاع يحملك 
علىقراءته والاستمرار فى مطالعته . وف دأبى أنه لم بتكاف تلك الموسيتى فى شمر هوم 
يقصدها واا هو موسيتى بطبعه لافضل له فيها سوى اصطفاء البحور السبلة 
وایثاد اروى المطرب . وحن إذ نقدم الى القراءهذا الديوان فاا نقدمه کثل منم 
ارقة والسهولة »تق رأءفلا حتاجالى معجم ولا تقف‌عند معنى غريب أو تركيب معقد 
أو أسلوب مشتبك تحتاج الى السئرال عنه » واذاکنا قد اجتزأنا فى دراستنا بهذه 
الأبيات القليلة فسکا يجتزىء البستانی من الروض بالرهره أو العطر بالقطرة . ولا 
يزال هذا الدیوان على رصغر حجمه حافلاً لأنواع الجسال الفنى والشعر ای" الى 
پناجی العواطف ويخاطب الوجدان مما جعل كل كاتب وكل آدیب‌فی حاجة الى مطالعنه 
واقتنائه ٩‏ 
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طلز قر عبره 


يونية سنة ۱۹۳۵ ۹۳۹ 


أثار الجزء الأول من کتاب ( رسائل‌النقد ) الذى أله الدكتور رمزی مفتاح 
ية کبری فى الأندية الأدبية فقد تعرضفيه لا نصاف الشاءرالهبقری عبدا رمن 
غکری بدا تناول نقد شعر الءقاذ بأساوب متاز فى دته وتحلیله » وسیبتی هذا 
الكثاب من الراجع الآدبية العدودة ف‌النقد المدي ثا أصبحكتاب (على السفود) 
اسید مصطنی صادق ارافعی من الولغات التى شار اليا بالبثاق فى العالم العربى ۰ 

وكان بين من استثارم للتعليق عليه ال دیب الشهير ابراهم عبدالقادر الازنی 
نفد كتب فى صحيفة ( البلاغ ) المؤرخة ۲۰ مابو مقالا"فنیاً بديماً تحدث 
فيه عن ضميره ای" وعنف الدكتور رمزى مفتاح على حدانه »وا کته اعترف 
باساءته الى شسکری وبتسكفيره عن هذه الاساءة » واشاد إشادة ثبيلة بعبقرية شكرى 
وبأستاذيته » مشيراً الى الحاضرة التى ألقاها عنه وقد نشرنما ( السياسة الاسبوعية) 
فى عددها ا مۇرخ ه أبريل سنة۱۹۳۰ . والأق يقال إن مقالالمازني أتجبنى من أوله 
ال آخره بالرغم ما فيه من بعض المغالطات » وذلك لا روح العنفاء وحبالانصاف 
تتجلى ف ىكل سطرر من سطوده بعكس ما عرفته فى العقاد من حب الادعاء والصلف 
والحجود والتظاهر بالغصامية تف لفضل من خدموه فى جيع النواحی 1 

ولا کنته قد درست :هذا الموشوع دراسة مستوفاة منذ خسةعشر ماما فلعلى 
من أحق” الآدباء بالتلخیس والتعلیق : 

)0( لاجدال:في أن العقاد هو الذى استثار شكرى الداع عن الآدب الحديث 
وامانته متناولة المازنيبالنقد فى مقدمة الجزء الحامسمنديوانشكرى » ولکنه‌تناوله 
فى اد تام . وهو الذى وسوس لشكرى أن لا يئق بوعود المازنى » وبا 


۹۹۰ أبولو 


المازني غير أهل امدافته مادام قد استحل أن يسكون لمت من اصوص الادب 6 
اداعی أن کرامة الادب عنده فو ق کرامة الصدافة عراحل ۱ 

9( 0 تكد تق نع الو اقعة حتى شجدّم العقاد يعض الصحف على نشر بذور الفساد 
وكان أ كثر ما قف موقف الیاد الذميم » ثم انتبی أخيرآ الى إشراك الازنی فى 
تحريركتاب ( الدیوان ) وشجع ۳ علىكتابة ذلك الفصل ابیت ضد" شكرى 
فى السكتاب المذكور ؛ ووسوس للمازنی بأن شسكرى هو الذى يثير ضفاه جريدة 
( عكاظ ) وغیرها » ولابزال آثر هذه الوسوسة باقيا لدى المازني حتى الآآن ۱ 

(۳) 11 ركد ,طمئن العقاد الى إغضاب شكرى وتنفیره من الحياة الادبية حنى 
ما مرا على |صغار الازنی نفسه فى شتی البيئات » وقد انتهى الأأمر بالازنی ال 
العزوف عن قرض الشعر أو نشره ا عزف شکری من قبل > وحينئذ خلا الیدان 
للعقاد ک) توم » وهی الآمنية التى تمل هما طويلا على حساب النوضة الحديثة فوالشعر 
المصرى . 

(4) لم يکد العقاد يطمئن الى هذا الوم حتى تناسى كل“ ماضیه وأخذ يعتمد على 
السياسة فى الدعاية لادبه » مادام قد جعل هذا الأدب مطية للسياسة » وقد ساعده 
على هذا العبث جل الیل الجديد من‌الشبان بتاريخ النوضة الحديثة شمر المصرى؛ 
وهذا ما أسخطه آشد" السخط على جوود العاملين لصون كرامة الشعر والشعراءمن 
التبعيات والاستخلال » وما دفع به أخيراً الى مهزلة إمارة الشعر المعروفة ٠‏ 

(ه) يداع المازنى من باب الاممام باستقلاه التام » أن العقاد لم يكتب حرفا 
إسوء شكرى وأن من فطل العقاد على الماذتى وشکری‌اصلاحه ما أفسداه | وهویی 
بذلك استمرار العقاد على الانتاج الادیی ١‏ وهذا الکلام عث ل الطفولة البريئة فلنقرأه 
شاحكين » والازن نفسه بعلم عم البقين أن الاس الصناعى الذى قدمه المفاد 
لا بقارن مجواهر شسکری » وأن من يسبل ارنسکاب جريعة هو فى حم مرتتکبها 
بغير نقعيان_ء ولا مجدی العقاد بعد ذلك أن بتظاهر بل مبالة والبراعة والعظمة 
لميعها لديه صنفات مزيفة تنهاد عند الامتحان ,© 

رد افری 
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دبوان زی مبارك 


قرات ماكتبه الآديب سليم الاعظمی فى مناقشة ما أجبتة به السيد مصطنی 
جواد » وأسارع فأأقرد انى قرأتماكتبه بروح مفعم بالسرور والاغتباط لان النقد 
الق لايضايقنى » وإا يضايةى أن يتطفل الجاهاون فیتکاموا فى المغة والادب 
والببان » والسيد جواد وبلديّه الأعظمى من الماحثين المبذبين الذين مجادون بالتى 
فى أحسن فیفیدون ویمتفیدون . 

وأنا أجيب المید الأعظى اجابة بعيدة من اللجاجة کل" البعد » وأرجوه أن 

: قال الشاعر‎ - ١ 

لم تندى فتنة الانيا وزينتهبا مافى شمائلك الفراه مرن فتنر 
واعترض المعترضون على وصف الثمائل بالغراء » وقالوا الصواب أن يقال « الشماثل 
ال » ينام بأن الأفصح فى وصف جع الكثرة لما لا يعقل هو الافراد وسقئنا 
ی شواهد من القرآن » ثم قلنا إنه لا مانع من حمل جع آفعل وفعلاه على غيره 
من الجوع » فعاد العترضون وأكدوا ان النحاة نصوا على وجوب تبعية النمت 
للمنعوت فى أفعل وفعلاء » وذكروا شواهد من القرآن . 

وأذكرم عا قات من مراعاة التطور فى هذه المسألة » لان التطور فى التعبیر ما 
بحسب حسابه عند من نظرون » ولا عبرة بسؤاطم عن العصر الذى ألفت فيه 
الكتب التى وصفت الافعال بالجوفاء » وم تقل ليوف » فانالملاف بيننا ف البدأ : 
م يقولون برد" جميعالتعابير الىأصوطا القدمة ‏ وحن نقفموقف المسجل لاتطورات 
الأدبية واللغوية والنحوية » ونقر” كل ما يقبله الذوق » ولا جدال فى أن عبارة 
« الافعال الجوظاء » أخف من « الافعال الجوف » . 

وعندى طذا التطور شاه د كله قوة وحباة » فقد جاء فى أسكئلة امتحان التكفاءة 
هذا العام ما نصه : 

صف هذا النظر » ثم ناج القمر مثنية عليه بماله من ما ثر غراء» وایاد 
باه > 


tr‏ آپواو 


فقد جرت عبارة « ما ثر غراء » وأياد بيضاء » على آلسنة جاعة من کبار 
الاساتذة م أعضاء لجنة الامتحان لوزارة المعارف العمومية بالقاهرة . 

ولو نی وجدت شاهداً يقول « ماثر غراه » عند أى ماوق مرن سكا 
البادية فالقرن الأول لاقنعتک » ولتكنىمع الاسف أستشید بكلام رجال يميشون 
فى القرن الرابع عشر» وإنكانوا أعرف عذاهب القول وأقدر علىتصريف البیان ... 
الاستههاد بكلام أقطاب القاهرة فى القرن الرابع عشر لا يقنع » فا رآیک اذا كان 
يقنمنى أنا ! وما ریک اذاكان اليه الرجع 7 

ياحضرات السادة ۱ 

لا تذ کروا الفرآآن فى جیم المناسيات » فبناك تعابير لا توسم بالفصاحة الانى 
القرآن التكريم » فلقرآن قول «زوج» فالمذكر والنت على السواه ؛ وذللكمنتهى 
الفصاحة لان طريقة التعبیر لعهده كانت كذلك . آما الیوم فأنا آلوم ارجل الذى 
قول« كلت زوجی » و « دعوت خادمی» فى مکان « كلت زوجت » و « دعر 
خادمتى » . 

وا کد لک أن اللئة العامية فى هذا الباب أفصح من اللغة الفصيحة » فان 
العامية تراعى القیاس » على حين تقف اللغة القصيحة عند حدود السماع فكامة 
«قدار» مۇنثة فتأن اللغة المامية الا أن تقول « قدرة» بتاء التأنيث لا الؤنث 
النمظى أدل على المراد من المؤنث العنوی » واللغة الفصيحة تقول ( رجل عحوذ 
وأمرأة عجوز» وتقول العامية « دجل موز وأمرأة جوزة » وهذا أفصح» أى 
أبين وأظهر » والفصاحة هىالظهور والبيان » والمعاجم تقول «أمرأة سافر »وااعامية 
تقول « امرأة سافرة » , 

والخلاصة أنفصاحة القرآ ن مدارها الاعراب باللغة الحتارة لذلك العهد ءول وکا 
القرآت نزل فى مثل هذه لیم لقال « اسكن أنت وزوجتك الجنة » ول 
«وأصاحنا له زوجته» » ولو تأخر نزوله قرنا واحدا لقال « ان هذين لساحران» 
فى مكان « ان هذان لساحران » لن العرب فى القرن الثامن للميلاد كادوا يجمعون 
على نصب امم ان فى چم الاحوال . 

ألا تری اارجال‌جیعا بقولون؛ه استشرت زوجتی» »ولا يقولالرجل «استشرت 
زوجی» إلا بعد تأمل وحرص على متابعة اللغة القديعة 1 


پونية سنة ۱۹۳4 air‏ 


وأنا لا نکر أن المغة التى نزل با لقرآ نکن ها تملحظ فى اطلاق الروج على 
الذكر والمؤنث » لان كلا الزوجين متمم لصاحبه » ولكن هذا لا يناف القصد ال 
التجديد الذى يوجب التفربق بين التذكير والتأنيث . 
أفبمتم أنى لا أرى اروج على لغة القرآن » وإنما أقف عند عصر القرآن فأتامس 
ما کان فيه من ألفاظ وتعابير ۴ ان كلة ( نكاح) ترد فى القرآن عمنى الزواج » ومنه 
الآية الكرعة « فانكحوا ما طاب لك مرن النساء » ولكنها لانستعمل الآن فى 
البلات والصحفكالاتستعم لألفاظ فراثية كثيرة . 
۲ - قال الشاعر : 
يا ليت“ أت كنت منولك أو فربك أو أخاك" 
أو كنت رنما من علا ی او علی قومی فتال 
ری جاك فى صبا حك ياحبيبة وق مساك" 
آنکر السيد جواد كلمة « رغ » وقال العرب تقول على الرغم » وبارغم »وعلى 
رغم » وبرغم » فقاث إن توسع العرب فی‌هذه العبادة بوضعهم ها أربع صود أباحنى 
أن أضم ها صورة خامسة . فقالالسيد الاعظمى إن النحو نفسه يوز رأسه انكاراً. 
وأنا أقول ليوز النحو رأسهكيف شاء فعليه هو أن يلتمس توجیرا هذا التعبير 
النصيح .ولا تنسوا أيها السادة » آنمهمة اللحو هى توجيه الكلام البین » فالبيان 
يحىء قبل النحو » واللغة توجد قبل النحاة . 
وبهذه المناسبة أذكر أن السيد إسعاف النشاشيى اعترض على فول العقاد : 
« هو صفر یکتبونه بالافرئجية خيراً ما یکتبونه بالعربية » 
وتال إنه لايرف كيف يعرب «خیرآ» فى هذا الموطن » وأنا أقول:أعريها كيف 
شت » فان الجلة صحيحة وان عجزت عن توجيهها بالاعراب ۱ 
م س قال الشاعر : 
بإ موقد النار فى صدرى مؤججة ولاهي) بين أذهار وأفئاتر 
فاعترض المعترضون وقالوا إن الالتهاب لا بوجد قبل الشعل » فقلت لمم إن 
اد العشق تاتهب قبل الشعل » ول یغهموا النكتة فعادوا الى الاعتراض ۱ 
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03 أبواو 


4 قال الشاعر : 
تعال أهديك من روحی بعاصفة تردى الانام وم قلي باعضصارر! 
فقالوا ان المضارع مجزم وجوبا فى جواب الطلب » فقلت انه مجزم جواز؟؛ 
لأنه جزم على تقدير الشرط والشرط غيرموجود » فلنا أن نلحظه ولنا أن نهمل , 
وذلك هو النحو الذى يدرس اليسوم فى المدارس المصرية » ولك أن تراجموا 
کتاب ( النحو الواضح ) وهوكتاب لم يتولف مثله من الوجمة التعليمية . 
ه - قال الشاعر + 
لو أفصح الفیب يوه عن مصاثرم لاقصر الوم قوم" ای" اقصار 
فة الوا الصسواب معبایر فقات : إن مصائر أخف من مصايرء واخفة آباحت‌المرب 
أن يقولوا منائر» فقال العترضون:افة وحدها لاتوجب التورط فیط » وان 
أيها السادة انالمفة هىالتى خلقت القواعد فى العربية» فلا صل فی‌اممالفاعل من فال 
وباع أن یکون قاوك وبایع » وخرج العرب عن الا صل مراعاة للخفة فى النطق . 
ولا تغضبوا من هذه الفلسفة النحوية فهى کل ما آملك ۱ 
وسازیدع ان لم بقنکم هذا البيان 1 
- أنكر السيد جواد جواز ترجيح الشرط على القمم فى الجواب فينم 
بالشواهد وسقت اليهم قول ابن مالك فجاء السيد الأعظمى يقول إن هذا رأي 
ضعيف أخذ به الفراه وحده . ونقول إن رأى الفراء له قيمة » وفيه الكفاية فى 
الرد على السيد جواد.الذى آنکر بصفة قاطعة جواز ترجيح الشرط على القسم فى 
الجواب . ولو أنه كان يذكر قول الفراء لما تورط فى اطلاق المنع . 
۷ - ماب الناقد تعدية (حرم ) بالحرف فى قول الشاعر : 
كيف أصليتنى من الجر نارآ وحرمت العيون من أن راک 
فقلت إنى أتعمد ذلك لان تعدية هذا الفعل بالحرف أقوى فى الاداء ؛ فجاه 
السيد الاعظمى يقول : 
« الدكتور لذلك يستحق التهنثة لانه سبق الى ابكار هذا المعنى الجديد بعد 
أن أغفلته القرون » 
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وأنا أتقبل هذه التهنثة من حضرة الادیب » وما أحسبه يسوقها مساق السخربة 
لان أدبه أكبر من ذلك . 

ثم قال مقتبس) كلة المازتى : 

« ولد » فا الدكتور زكى مبارك أديبكبير » وحائة له آئاره المشهورة 
ودراساته العروفة » ومام من کبادالعاماه » وله فى ذلك فض لغير متکور » فلا يزيده 
أنيكون لذويا نموي » ولا ينقصه أن لا یکون » . 

وما زات أعتقد حسن النية فى حضرة الا دیب» وإذكان يسرنى أن يعلم أت 
ایک فى غير موضعه ليس من أخلاق العاماء . 

وأعود فا رجوه صرة ثانية أن يتقبل تحيتى ونال ,؟ 

ی بادك 


مهد 


وحدة القصيد 


اليد معط صادق الرافعی علم من اعلام لدب العربى الببنین » وهو 
جدیر کل" الجدارة باطراء السيد عمد عبد الغفور ( ص ۸۷١‏ ) وبلأاكثر منه ‏ 
ولكثى الاحسظ أنه اذا تحمس فكثيراً ما یفرض وكثيراً ما بشط : مال ذلك 
اننقاصه الباغ للعقاد فقد ج رده من کل" موهبة. شعريةءوهذاكثيث ... واذا كنا 
میب على العقاد ساوكه هذا المسلك ازاء من طابت له مم اوأتهم مرن آنداده فلا 
جدر بأحد من منتقدیه أن یصنع مثلما يصئع هو » وكنى ما أساب الجر" لاد 
من التعكير والنساد بسبب هذه الخطة الملثوية . 

وقد لاحظت؛ أن السيد الرافعى قد تورط فى أمداح طويلة عريضة لشعراء لا 
كن أن يقادنوا بالعقاد وليستمصادرٌ شعرم بالجرولة؛ وما ذلكالا من قبيل ضرب 
شاعر خر ۱ ودفعت ماسم الميد به الى أن يقول فى موضوع « وحدة القصيد » 


41 أبولو 


منتقدآللعقاد : « ... واذا سم المقالة قصيدة وخاط فیها خلطه وجاه بها فى 
أسوأ معرض وآقبحه وخرج الى ما لا طاق من الركاكة والغثاثة قال لك : هذه 
هى وحدة القصيدة » فهى كل واحل” أفرغ إفراغ> الجسم الى" » رأسه ایکون 
الا فى موضع راسه » ورجلاه لا کون الا" فى موضع رجليه » . والرافعى برد 
على تسه بنفسه فبا رواه من‌التدلیل . أليس الرافعى هو القائل : 

آنا «فلات"» بمدها أم أن قدصرتاق‌فومی ژکمیار!۱ 


والقائل : 
فأق بی الى المدارس أهلى وجعلت" الام فیها مرامی 
والقائل : 
أيهذا الترام آنت" دليلة ال أفق_ ف الادش شرقيها ولشمال1 
والقائل : 
والهر*_ أطاع” وفيه حفرة" ‏ سيان فیپا الالف” والليون” 
والقائل : 


رسالات* الالته اليك نی وهذا الکو صندوق البرید ۱ 
ال آمثال هذا السکلام الث" فى ظاهره » ولکننا اذا آنزلناه منازله فى قصائد 
ارافعی كانت له مناسبانه ووشائجه وقیمثه » واننظمته وحدة القصید . وهذا 
اعتباز فی معترف" به لدى جيع اناد ال صولیین خبذا لو لم يتبافت أستاذنا 
الرافعى على هذه المغالطات النقدية فانه سیکون بأحكامها فى طليعة ضحاياها بيا 
شمر"ه فى الواقع من تمائس الآدب العصرى با 


2 م‎ ۳" 
۹ Bevoe 


ال محر نون افك 


قرت ما کتبه حضرات الأدباه المرتيئى فى « الرساله» والازنی فى « البلاغ » 
ومعطنی عبد اللطيف السحرتي فى ملحق «السياسة» الآدلى وطلبة مد عبده فى 
0 أبولو» وجیب شاهين فى «المقعطم» » ثم اطلعت على «رسائل النقد» التى أصدرها 
حدبث الشاعر الناقد المعروف الدكتور رمزی مفتاح فخرجت من كل ذلك بت 
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الا تية التى الجأ الى منبرک ار" لنشرها على طريقتسكم فى التلخيص الوجز : 

(۱) ليس منالانصاف رمی المصربين بالتأتى علىالنقد أو بالحدّة فيه لا هذا 
اذا صدق على العقاد وأقرانه فلن يصدق علىغيرثم » إذ أن الأدباه المصربين يرحبون 
بالنقد وقد خدموه كيرا بساوكهم الطيب وبتواليفهم القيمة . وأمامنا الصحف 
والبلات السورية ثماوءة بالنقاش الحاداء فمل يجوز لنا أن تتهماخواننا السوربين عثل 
ما انهمونا به ظا 5 

(؟) اث سائل الدكتور رمزى مفتاح تمثل خلقاً نبيلا هو خاق الانصاف 
السقرية المضطهدة » وهل من شك فنبل الرجل وقد أ كدت أنه لابعرفشكرى 
ولا ا مازنی ولا العقاد حتی | الان » وقد جع ما جع من بيانات تاريخية وحقائق 
تقدبة فى شهور طويلة توف فیها على دراسة موضوعه بدافع ذاتى 1 

(۳) نتجلى فى رسائل الدكتور مفتاح البلاغة العربية فى ذروتها وكا ما هی من 
تفحات أدرب العربية الشهير السيد معمطنى صادق الرافعى » وتتجلی فيها المعارف 
النقدية الواسعة والثقافة العصرية السامية » فهىكتاب من خيرةكّتبٍالأادب التى 
لا يجوز أن تخاو منها مكتبة عصرية . وقد أعجبتنى بصفق خاصة_كلمة السيد جيب 
شاهين عنه فى « المقطم » ولا جب فهو السكاتب احضرم البارع » ونظراته الصائبة 
فى الأدب غير مجبولة . 

(4) اذا غضنا الطرف عن حدّة الدكتور مفتاح فى بءض صفحات الکتاب 

فا من شك فى أن الكتاب بعید" كل“ البعد عن التحامل والاعتساف . والدكتور 
مفتاح نفسه بظهر أسفه على اضطراره الى هذه الشدة فى الوقت الذى انتقل التوريج 
رازه والغالطات السياسية ال الادب » حتى آصبح کاب البلات وس 
بغالطون ويمالثون کرام لكتاب ال حزاب البارزین الذين هم ضلع م7 ومصلحة" 
معوم . ... واني رة بهذه الجلات O‏ ا نكتبه من 
میب الت أت بالعقاد الى هاوية الغرور والجدود » و كنت أن ی لو أن" 
الدكتور مفتاح وجه نقده الىهذه المجلات والصحف التجارية المالئة قبل توجیهه 
الى العقاد » فالعقاد مسكين” وهو بلا شك ضحية تغريرها به . 

(ه) إن" أ كبر غلطة ارنسكيها العقاد تماديه فى الجدود ثم نقله السباب والقدح 
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من ميدانالسياسة ال میدانالدب» ویظهر أن دمزی مفتاح يتوم ما توهمهالرافمى 
واسعاعيل مظهر من قبل » وهو املاح العقاد بالصراحة التأديبية أو على الافلك دف 
شاه عن الدب الناشئين الذين بريد خداعهم بعظمتهالمصطنعة واستفلاطم كحاشية 
له» ولكن" هيبات | هيهات | فالنقوس لا ”تفي بهسذه السپولة » خصوصً اذا 
كانت ظروف البيئة لا تساعد على مثل هذا الاصبلاح . وحسب الدكتور مفتاح 
فخرآ تحقيقاته القيمة لانصاف شكرى » وأا اصلاحالعقاد فأمر”ميؤوس” منههاماً 
والتخلى عن مثله أجدى وأولى . واذاكان العقاد قد أساء الى شسكرى فقد أساء الى 
الازنی با » وقد دل" الماذنى قالنی «البلاغ» عىأدوم ةكرع وضمیررحی"؛ فأنا 
أحييه باخلا ص کا أحتى دمزی مفتاح با 
السور عطي شیف 
BORO‏ 
نقد عروطی 
)00( 
دعانی الشاعر النابسه العسیرفی على صفحات ( أبواو ) أن أبدى ری فى 
الابیات الا ثية من الوجپة العروضية » وبعد أن أشكر لضرته ولجلة (أبولو) 
حسن الظن بی قول إن الابيا تك وردت فى مجلة ( أبولو) هی : 
وبعد قليل آق كاهرن يضوء الشموع ويذى البخورا 
وبتاو الصلاة على نعشه . وهو جاش يناجى الاإله التفورا 
۶ ب ۰ 
وما كارت فی له شيع ولا كان قتل الضعیف اضطرارا 
«on‏ 
معت ربات" الجال اليه يتذىى 2 يمحسنها ومجيد 
والأبيات الثلاثة لول من الضرب الأول لبحر المتقارب وأجزاء هذا الضرب 
( فعوان ) مكررة تمانى مرات » وقد أجاز عاماء العروض أن بقع الحذف فى 
عروض هذا الضرب يحيث تصير ( فعولن ) الرابمة وهی العروض ( قَمُو) » 
والحذف ف أصله عله والعلة إذا عرضت آزمت"' » ولکنهم أجروه هنا - ف هذا 
البحر - مجرى الرحاف الذى اذا عرض لا يازم » وقد اعتمدوا فى ذلك على كثرة 
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ما وی للشعراء الأولين من شع ر حمل فيه ذلاك»وهذه مسألة مقررة فى ار اجع 
المول علیها فلا نطیل القول فيها باراد الشواهد . على ضوء هذه المقدمة الموجزة 
نستطیع أن فصل القول فى الاأبيات الاأربعة فتقول : 

۱ ب البيت الا ول صحیح الوزن بلا مراء » وما أخاله موضم نزاع بين الشاعر 
العیرفی ومناظره الفال الدكتور بش فارس ۰ 

۲ - البیت الثاتى يبدو لول نظرة سقيم الوزن سد التأليف العروضی» 
ولکن عيبه فبا ظهر لى وللشاعر النابه صالح جودت إنما لقه من اطا المطبعى » 
فاو"طیم هكذا : 

ويتاو الصلاة على نمشه وه و جائر يناجى الاله الثفورا 
لما لقه العيب الذى ييل لقارئه عند أول نظرة » غاية ما فيه أن عروضه ( فعولن 
الرابعة ) وردت تامة لم بدخلها حذف على حين صل الحذف فى سابقه ولاحقه . 
وقد تقدم أن الحذف هنا جار جری الزحاف » فیجوز وقوعه فى بعض أبيات 
التمبيدة دون البعض الا خر . 

۳- البيت الثالث جرى على سان الأأوله من حذف السبب افیف ( أن ) من 
عروضه وزاد عليه قبض الجزء الثالث » والقبص حذف خامس الزء ساك » 
فأصبنح ترکیبه المروضی هكذا : 

فعولن ‏ فمولن . فعول” . "فم فعولن . فعوان. فموان . فعولن 

وهذا القبض موضع كلام بين عاماء العروض فى بجر المتقارب فقال a‏ 
أحدن من | کال الجزء لكثرة وقوعه ف الشعر» وقال البه‌ض‌الا خر إن الا كال أحسن 
لم يازمه من كثرة السوا كن التى تزيد النغم حسنا وانمجاما » وظاهر ما تقدم 
نیم لم يختلفوا فى جوازه وإغا الحلاف فى أى الأأمرينأحسن (آلقبض إم الا 6ل1) 
وعندى أن‌الاجال فى هذا الموضع أحسن وقعاًءوقد ورد فى شعر انساء بيت حصل 
فيه مثل ذلك » وهو : 

إذا الفوم مدّوا آادییم إلى الجدر مد" إليه يدا 
بفتح الياء الثائية مر ( أيأديهم) » ولكن وى البيت بصورة ثانية وهی اسكان 
لباه مع ضم الم وإشباع الضمة)فتصير الكلمة الاخيرة من‌صدد البيت (بدبهش) 
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كا شیم ایض بصورة ثالثة وهی ذيادة الباء قبل( أياديهم) فتصيرالتكلمة(بأيدييط) 
مع تحوير صیفة الم » وعلى الصورتين الأأخيرتين يخلص البيت من قبض الجره 
الثالث الذى أثاد النذاع حول بيت الرياثى » وكأأنى بارواة ما جملهم على ارتعاب 
الضرودة ( بتسكين الياء فى الصورة الثانية ) وادتکاب الاعتساف والتكلف(بزبدة 
الباه فى الصورة الثالئة ) إلا عدم ارتياحمم إلى نغم البيت لصورتهل ول الى وقع 
فيها ماوقعم فى بيت الريائى . وبعد » فا الذى يحول دون اعتبار لببت مرف وما 
أكثر دواعى التحريف ! وإذن یکون أصله : 

وماکان فى له مشیم" 0 

وفى هذه الحالة ننجو من هذا الاف . 

4 - وأما الببت الرابع فو من افیف الذى أجزاؤه : 

فاعلائن » مستقع ان » فاعلانن فاعلائن » مستفع لن » فاعلائن 

ومن المقرر فى عم العروض أن ابن فى هذا البدر حسن وهو <ذف الالف 
من فاعلائن والسين من مستفع ان » وقد جرى بيت الريائى على هذا الستن » إلا أن 
مستقع لن فى صدره وردت تامة » ولا شك أن هام هذا الجزء بعينه جائز وإ کان 
وروده فى شعر الفحول ادرا » وبظر الآمر جلي] لمن يقرأ القصائد المطولة النى 
وردت من هذا البحر لأعلام الشعر نى القديم والحديث » وال القراء قصيدة 
ابن الرومى فى عتاب ألى القامم العطرئجى وأبياتها حو العانين بيت ومطلعها : 

یأخی أبن عبد ذاك الاخاء8 أين ما كن بیننا مرن ولاء! 

فان هذه القصيدة على طوطا كاد تخاو من إنمام هذا الجزء مستفع لن وتنحصر 
مرات تمامه فا دون العشر » ومن ذلك نفهم أن البيت الذى هو عل الحلاف حبح 
الوزن وإذكان | کال جزثه النانى جار على غير الألوف من خول الشعراه . 

وبعد » فول لى أن أزعم أن البيت عرف وأنه فى الأصل هكذا : 

هت رة ال إليه یتنی محسنها وی 
وفى هذه المالة لا يكون هنالك موضع للتزاع ب؟ 


رد على ابیت 
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+ 


(۲) 


قرأت الشعر الذى انتقده الا دیب حسنكامل الصيرف » والحق فى جاثبه » 
ولیس فى جانب الدكتور فارس ۲ 
دی مباء.ك 


we 


(۳) 

اطلءت على النقد الذى کتبه شاعرنا الرقيق حسن‌کامل الصیرفی فى (القتطف) 
لشمراریاشی » ثم على رد الدكةور بشر فارس > ثم عل ىكلمة الصيرق فى (أبولو) عدد 
مابوالخاصة عسألة العروض . 

وقبل أن تکام فى موضوع العروض أحب أن أبدى اعجابى بثقد الصيرق 
لشعر ااریاشی وأسنى الشدید لتحدی الدکتور بشر وانتقاصه لشعر الصيرق دون 
مناسبة الا ان يعتبر هو هذه مناسبة . 

أما مسألة الاأربعة الآبيات التى قال عنما الصيرف إن بها خللاًعروض ومو سيق 
واحتک فيها الى الشعراء ومدرمى العروض فأقل ما تبرهن عليه هو جمل أدبائنا الى 
حد أن يختلفوا فى وزن الشعر وموسيقيته | الامر يا سادتى لا برجم الى الذوق حتى 
يصمح فيه الاختلاف فالعروض ءلم صخي رد ود »والاختلاف على وزن الا "بيات وكسرها 
ما يكون بين تلاميذ المدارس وبين الذين لا يعرفون الشعر منهم خاصة . 

ولست أطيل فلا بيات الثلاثة الا ول من بحره التقارب » ووزنه عکذا : 

« فون" » كل شطر أربع مرات ويجوز فى الشطر الا لول فى التفعيلة الا خيرة 
أن نتكون (قَمَلٌ)وكذلك يصح فى کل تفعيلة من هذا البحر أن تسكون (فَمُول)وعلى 
هذا يكون البيت الا ول والثااث صحيحين ولو أن بیدی‌شمر الصیرف لاستشبدت 
4 على سحتهما بأبيات من شعره . 

والبيت نی شطره الاولصحيح والثنی مکسود » ولا يصح الا بعد حذف 


كلمة د هو » ويبتى هكذا : 
2-6 


1 أبواو 


( وجاث يناجى الاله الغغودا) 

وهذا لا أظنه حتاج الى أى برهان أو أدنى تأمل » فالامر أوضح هن نفس 
الوضوح . 

والبيت ت الرابع ليس من هذا البحر اعاهو من البحر الخشيف واجزاژه( مان 
فيان لان ) لكل شطر ویمح فى ( ظعلائن ) أن کون ( یلان 
وق تين ) أن نکون ( ماعن ) وعلى هذا يكون البيت صحيحا 
عروضياً 

ولست أدرى فم قول (المقتطف) : دلا ريب ف آالا بیات‌الی‌آوردها المیرفی 
من صئاجة الرياشى مستقيمةعروضاً الا أن الثها فيه ضعف» 8 ولست أدرى ما ذا عنى 
بالضعف ف البيت الثالت : إن كانضعفاً عروضياً فليس كذلك» وان كان ضعفا فن 
فأربعتها ساقطة ۱ 


الرری مصطفی 


حت 


نقد الشعر للشعر 

دعاتى لكتابة هذه الكلمة التى سيرى قوم”أنها صريحة” ويزءم اخرون با 
جريئة داع _ لا أقصد به إلا وجه الشعر ليستبين المنباج وتستق أ الامور فى 
النصاب . 

فى او الشعرى حركتان نستلفتان النظر هذه لام ۽ إحسداها ملحمة بن 
التجديد والتقليد » وحن نترك للايام المقبلة الفصل فيها » وأما الاأخرى فدروس 
بلقیها د الاساتذة » الشیوخ على د د التلامذة »الشبان محسبون أنهم يحسون إحساس 
جيلهم وأحاسيس ما لغيرم من الأجيال ! ورعاکان أعجب ما فى الأمر احاؤم باللامة 
على بعض الشباب الذى تأدب بأذب الغرب وطاد بأجئحة الخيال الذهي الى آنان 
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سحيقة لم يكن لقومه بها من علم فرموم بالاماد والذل والعبودية العقلية للا جانب 
وما مقال" « الامتيازات والآدب » في مجلة د إسالة) ببعيد ۱ 

وحن" الشبان الثاثرون امجددون لا بفیظنا مثل النقد الذى برمی الى التعطیم 

٠‏ نرید أن نتخاق با خلاق الثرب فى الا دب والعاملة » ولا يقل" قائل إنه 

2 اف منا بامتيازانهم فا امتیازم علینا إلا انهم تقاوا اسن آبائنا عنا ونسیناها 
حتى آصبحنا نراها اليوم شبح إذا استرجعناها منهم كنا طم تابعين ۱ 

على أفى لا آرید أن أكون E‏ دون أن أحاجج أولفك السادة بالببعان؛, 
وساخذ ابرهان من أدبوم » سأتندم نقدا کارنقدون الشباب نقد » لكنه نقد 

في خالس "اج الآدب لا لوجه الفرض ء ولا أن أن ذلك مسا ینیم ال 
إستبشر به الصادقون » فان الشباب لا بقول إلا الصدق ولا بحث * إلاعن الحقيقة 
فكلا وقمت بیدی قصيدة من عيون قصائدثم سأنقدها - |ذا وجدت فیها لذلك 
وجا - والا فلا عتب عل ولا تروب عليوم . 

فى يدى قصيدة آعد ها صديقنا السید عبدالله عمینی الشاعر العروف لتلتى فى 
حفلة نسكريم سامى الشو"! فى هذا الشهر . ومثل هذه القصيدة لا يجب أن تمر كا تم“ 
معظم قصائد المناسبات : فالشاعركبير واحتفل به عظم والمناسبة النتظرة جليلة » 
وفضلا عن ذلك فصديقنا الشاعر فى الحافظين يتشبّه بالمتنى وأضرابه السابقين من 
رصده الشعر لمدح صاحب العرش ف المناسبات والاعیاد . 

القصيدة فى نظرى - رغم ما يلوح” من عدم اعتناء ناظمها بها هی خير 
ما نظم » و تفل“ بكثير قصائد 4 فى بعض الناسبات القريية الماضية ومطلشها : 
سبوت وقد فات" عم" العتتيی وجدکات" من خلّی ما تجا 

جيل 6 رغم كثرة ترديد هذا العنی‌قدعوحدیثا » ومثل” المطلع بقية الابیات 
فهى نمج" على منوال قديم فا معنى والأسلوب » وبعض الا یات لم براع فى رمف 
بعض ألفاظما الى بعض معناها ولا تسلسل أفسكارها ولا تداعى صسورها كقوله 
بسف الکان : 

وا تمبّح فى اقانتین وال تير الهوا إن خا 

ا کی طني أن إنسانا م رز اوخوا هذا العصر كا انتة في 


اوقب ممبحة” | 


ot‏ أبولو 


أو قوله : 

طلعت على مرکا سا ولت" ساحتها کوک 

فانه تکرار" لصورة واحدق لا داعى له : 

وف ختام القصيدة ثلائة أبيات لى انتقاد منفرد على كل منها » فأوطا : 

أبا الفرت ات ذکروا أهلة سالات بدا ونمست. أ 

فانه رغم ضعف المعنى فى هذا البيت فشطره ای مزعزع إذ أجزاء التقسارب 
( فعولن ) نما مرات» وقد کثرتصرف الشعراء فى هذا الوزن حتى آخاوا به . 

والببت الثاني : 

ليك ی فشك العبترقة ١ ٠‏ | رختتان” مر الادب التي 

وهو مدح للشاعر فى تفه ماکان أغناه عنه فى هذه الناسبة وفلحق صديقه 
المكركم. ولا يخنى أن هذا المعنى شائع عند المتنى وهو مأخوذ على الشاعر سوب 
عليه فى الكبرياه » وكل من درس المتنى لا ينسى قوله لاي العشائر : 

تزل تسمع المديح ولسكن” ( م ) صهیل الجياد غير النواقر! 

والبيت الثالث والآخير : 

فسر بلوائك فى العالمين فلن یستذل" وان يغبا 

ونقدى على ذلك فنی" عض : فان الشاعر ذهب الى تصوير الاواء والذل والتغاب 
ما لا یکون الا فىأحاديث اروب ولاعکن أنيكون ذلاكم.ورة ذاك م ورةمتداعية 
فى حفلة محظوظين لتسكريم مار ب 1.۰۰۰۱ كبر الظن أن هذا البيتمتعلق 
بسابقه وأن الممدوحبه هو الشاعر لا الحتفل به ! 

وبعد » فهذا تقد ری" لوجه الشعر المبحيح أرجومن مجلة ( أبولو )أن تتكرم 
بنشره » وليتفضل صديقنا السيد الشاعر أو من شاء من الأدباء برد على ملاحظاتى 
فنياً .فان كان القصود هو المكابرة؛ فا أحرانى ‏ وأنا خادم الآدب الحلس ‏ أن 
اترك هؤلاء جانبا تمت الى شاعررآخر فى قصید آخر ,؟ 

عار قر ,عیری 
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أا أن ناجی شاعر عاطنى موهوب من‌الطراز الأول خقيقة تعترف بها الأغلبية 
العظمى من الاأدباء الذين يرون فى شعره الوجدانی حرارة نادرة الثال وتزاوج 
قوباً بين الوسیتی والشعر . وحسبنا من مواهبه هذا الابداع » فلا يجوذ أن یکون 
هو ولاغيره موضع مقارنا تأ وحملات شدبدة کالی‌نقرژها ليعض النقاد فى الصحف 
عاولین بها رفع شاعر على حساب آخر لا التقد الخالص البری»: 
إن النبغية الادبية تحتاج الى جهود الجيع » وتحتساج الى التنويع فى الاذواق 
الفنيةوالمواهب » وبهذا التنويم وحده تزداد ثروتنا الأدبية . فأهلا بشعرائنا 
الناميين جميعا » وأهلا يجرودم الطيبة » ولا مرحباً بعوامل التفريق بينهم ۱ 
4 عبر الغف ود 
بع م بو 


العماء والشعراء 


دعتنى اعمال شتی الى الاتصال بزماء أربع وزارات فاكان یی مضل تهافت 
الشعراه على تماق أولئك الزتماء أو امتداحهم فى ظروف ماكان یناسبها الامتداح » 
حتى أنكلا من المرحومين امد شوق بك وحافظ ابراهم بك امتسدحا ند مود 
باشا وقت أنكان «صول وجول بيده الحديدية! فقال شوق رحمه الله إنه لابری 
صدأ الحديد على يده » وذهب المرحوم حافظ ال أبعد من ذلك ... 

وقد أعجبنى تعقف مطران عن كل هذا العبث . وهو فى موقفه اساي الكريم 
لا يقابله إلا صبيحة الدكتور بی ادی فى موقفهالايجابى التبيل » فان أ كثر الشعر 
اوملی الذى ذاع فى عهد تمد مود باشا ( وهو مسجل فى ديوان «الشعلة» )كان 
من نظم هذا الشاءرالوطى . ولعل" أجرأ موقف وقفه الدكتور أبو شادى كان فى 
عبد صدق باشا فقد رفع اليه شكوى صريحة عنيفة من البيئة الجانية ومن محاربة 
بعض كبار ذوى النفوذ للنهضة الا دبية ولجووده الثقافية خاصة حتى قال لصدق باشا 
« انه لم يعرف عن عبد للنور يعاتى فيه ال دب وال دبا الماوكة العامة والاضطم‌اد 
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۹۰۹ اپول 


ما يعانون فى عهده » (دیوان الشعلة ص ۱۱۷ ) قد عرفت عن كب ان مدقي 
اما امتعض من ذلك اولاً ثم احترام صراحة الاکتور وشجاعته الأدبية ودماه 
لامناقشة فى شکاواه ... 

ولكن الأدهى من هذا ؤصيدة « الزعامة» التى وجیها الدكتور أبوشادى ال 
صدق باشا وهو فى صولت-ه يهاجم الوفد وغير الوفد فعضب شاعرنا القومى لهذا 
النجریج از ماءوان يكن بعيسداً عن الاشتغال بالسياسة ووجه اليه قصيدته الأ فة 
الذکر فى حزم وصدق وأدب بدافع غيرته الوطنية الخالصة ( ديوان « الفلا 
ص ۱۰۷) . وأؤكد اقرأنی عرن معرفة شخصية أن هذه القسيدة كانت ذات أثر 
ميق فى تفس صدق با فامتدح قومية الشاعر واخلاصه وشجاعته الأآدبية النادرة 
فى الوقت الذى سقط من اعتباره تهافت المد احين المتملقين ... 

مرّت بخاطرى هذه الذكرياتة لمناسبة ما قرأنه فى بعض الصحف عن انعدام 
الشعر الوطنى فى وقتنا هذا » خبذا انعدامه إذا كان شعر اونا لا بمرفون من الوطنية 
غير تملق ازماء وبث روح الخصومة بینهم وتقميم الآمة طوائف وأحزابا ۲ 

اسماعيل برلات 


الأناشيد الوطنية 


قد لا رضی‌نشید العقاد الأأديب طلبة مد عبده وقد لا يرضينى » ودعا وف 
العقاد الى نظم ما هو خير”منه فى المستقبل » ولكنى لا أرى من الانصاف أن 
بقارن طلبه افندى ما بين العقاد والدهشان » فشتان بين الرجلين وبين نشيديه] 
خصوص] وقد ظا ‌مناسبتین مختافتين : فنشيد العقاد نيد وى مام نا شبد 
الدهشان خاص" بعيد الوطن الاقتصادى . ولل الآديب الفاضل طلبه افندی 
براجم نفسه ویقرنی على هذا التصحيح الذي بؤمّن عليه كثيرون من القراه إن ل 
یکن ججيعهم با 

ار على مبرى 
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رد وايضاح 


كتب الادیب « خلدون » مقالا فى ( الاهرام ) فى ند کتابي ( رسائلالنقد) 
ول یکن 0 ولا حر ارأىخلاف ماكنت أرتقب منه ء لاه وقف مقاله على نقد 
أربعة أسطر فى مقدمة الكتاب ولم يتعرض لمادته . وخلاصة هذه الاسطر هى أن 
العقاد من‌تلامیذ شكرى . قال الآديب « خلدون »: ولا تر فىذلك لاستاذ ولاعار 
علىتاميذه ... نقول هذا شىء ماتعرضنا له »ولسكن العا أن بويءالعقاد الجلة الأتثمة 
على شكرى ,كتاب ( الديوان ) أولا »وتا نبنا فى ( أبولو) مقالاتنا ( توارد 
المواطر) وأبِما فيها العديد من سرقات العقاد من شكرى رد العقاد على ذلك بقول: 

« هوّلاءالنقاد يغالطون فى التواريخ ليجعلوا السارقين منا مسروقين » فوذا 
هو العقوق الذى أخذنا به العقاد الى جانب اساءته الشنيعة الى شكرى . 

وأخذ عل” الادیب « خلدون » ألفاظاً رآها خارجة فى شدتها عن عض النقد 
فأذكره بأن العقادكان يرد فى جريدة ( الجباد) على نافديه اسماعيل مظور والدكتور 
ابو شادى ومصطنى صادق الرافعى ورمزى مفتاح فیصفمم باهم « أنذال » 
و « أوشاب من السوقة » و « حثالة الکااس » ۱ 

فنحن | إذا قسونا علىالمقاد فائما لنا غرض نهذیی‌صرع» ولکننا الق ١‏ قير 
هلیه أبداً . 

وأما عن قول الآديب « خلدون » إن شكرى ولا توريط الصدافة لتبرأ منى 
فأقولإى لا أعرف شكرى ول ره مری‌ولاهو يعرفنى ول و کننت‌صدیقه لما أنتكرت 
الآن صدافته من أجل هذا اتر البخس . واى لا خذ على الاديب « خلدون » 
لته علپالفظ العیب والمجر ثم ضمفه البين :فمو يشير اشارةغامضة الى ما استجسنه 
فی کناب ويخشى الايضاح خوف اغضاب استاذه المازني » وخوفاً من سلاطة اسان 
المقاد وان نظاهر بانصاف العقاد . 

ولعل الا دیب «خلدون» لا يستاه من‌هذه الصراحة التى ثءودناهاوالتى نقدرها 
كذبك دن ثقادنا با 


زی بغناع 
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الاستهتار بالنقد 


لا أظن أن الاستهار بالنتقد بلغ يومامن الايام ما بلغ أخيراً » فقد. تهافت عليه 
التكثيرون م نالعجزة والمغرضين وهو هو الفن الذى يتطلب مواهب عدّة وبالامس 
القريب قرأت المضحكات لمن تهافتواعلى نقد الشعر الحديث » ورعا كان نصیب‌الشاعر 
على مود طه من ذلك أوفر نصیب » فهو شاعر وساف بارع » ومع ذلك نكرت 
عليه هذه الموهبة البارزة ! وشط آخرون فقالوا إنه شاعر العاطفة والفلسفةمع 
أن شهره ء جرد من هیا الم الا فى تیم تقليدية لمعاصريه . وذهب فریق ثالث 
ال أنه لادم رف شيا من الاة فى حين أنه حريص على لغته كل احرص . وقال غيرثم 
إنه شاعر سابق ازمنه بها لا جد شيعا جديداً أصيلا يستحق هذا الدح الذى يكاد 
بشبه السخرية : فقصيدته ه ميلاد شاعر » منظود" فيها الى قصة المولد النى » 
وقصيدته « الله والشاعر »هى من خواطر صديقنا التفتازاتى وأقرانه الصوفیین وما 
ودع مغنية » وقصیدةه انتظار» وأمثاط] الا قصائد صناعيةمعارضة لشعر ناجى . 
وذهبآخرون الى أنه سار ق كثيراً من الادب الاوروی‌مع أنالرجل لايعر ف الاأدب 
الاوروبى الا عن المترجات العربية واقتباسه منها محدودكا يفمل مود أبوالوظ. 
وانتهى غيرمفى سوريا انه استاذ الصيرف وأقرانهمع انه هو المتأثر بشعورم فى كثير 
من أوصافه فالصيرق وناجى وأبى شادى والعقاد ورامى وفوزى المعاوف واجد 
ازین‌وتوفیق البكرى وغيرثم بطلون من شعر على مود طه . 

أما ری المستقل فهو أن على مود طه شاعر مجيد مفتن" فى المسيات من طبيعية 
وغيرها وكذلك فى الشعر الاجتماعى » فالأولى به أن یقصر آدبه على ذلك لان هذا 
وحده هو میدان إجادته » کا أن ميدان إجادة ناجى هو الشعر العاطنی الالس 


على ر التعراوى 


مب سويد 
ا 
يقال إنئا فى عصر حركة وتقدم ومع ذلك فالجود شامل لمن بدعون الغيرة 


على اللغة . ومن العجيب أن هؤلاء المناخين عن اللعة لا يدرون ن حتی‌الا ١‏ نأ نكبار 
الشءراء والكتاب م الذين يبدعون الأساليب والمناهج »فمنوم نأخذ الجديد وليس 
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علیهم قلى التقالید » فرژلاء ارجال قد شبعوا استيعاباً للماضى ثم أصبحوا مرآ ة 
للحاضر بل تراسا له » ومن العبث مطالبتهم باطصر ولا كاة . 

وماكان هذا ليعنى الاباخية التى تسمح لطالب العلم الصغير بأن يدوس على كل 
ثىء وأن بضع فسه موضع المعلم امجتهد » فالاجتهاد أو الابتداع ليس عثل هذه 
السوولة » وحم على الرائد أن ككون تاد قبل أن يصبح مكؤلفا . 

أليس بعجيب مثلا أن وشل طالب أزهرى |حدی‌الصحف وار سخیف‌حول 
كلة ( فيا نة ) ساخطا على التجديد والجددين » فى حين أنه لايعرف شيعا من فلسفة 
اللغة وتطورها والنزعة المصرية لتوسيع القياس وتهذيب النحو بل وعلوم اللفة 
چینا ۱۶ 

كلة ( ت( يامولاذا العزيز اعتمدها اللذوىالضليع الأب لويسمعلو ف اليسوعى 
فى معجمه الشبير ( النجد  )‏ أنظر ص ٠٠١‏ من الطبعة الاخيرة - وحسب مثلك 
ومثلى بل وشيوخك أيضا أننأتم” به .وإذ لم نعتمد ما يعتمده أ نة اللغة العاصرون 
التبحرون فى أسرارها الواقفون على دقائق الذوق العصرى » فول بشرفنا الاعتماد على 
السلف الدين قاما نتفق معهم فى شىء الا الحرص على كرامة الامة 1 


مس واصف 
QEH‏ 
الازی وشحره 
أممّا أن الازنی آدیب" نبیل"فا من شك عندی فى ذلك وان كنت لم أقابله الا 
مرة واحدة أيام كان يحرر فى ( السياسة ) من سنين » ولسكنها كانت كافيةعندى لاحك 
على شخصیته » وقد عزز ذلك عندی ما کتبه أخيراً عن عبد امن شکری مظوراً 
أسفه الشديد على ما جرى بینهما . فان هذا من أمثلة الجحود الشائعة بين الادباه 
الذين بتعاقون بأعلام الأدب حتى ینوا المير والشهرة على حسابهم فاذا بهم يتقلبون 
ضدم فيا بعد أسوأ انقلاب 1۴ وما شكوى شكرى وأبوشادى وطه حسين وهيكل 
وأمثالمم من هذه الغمرة الشائعة ومن اضطراب أخلاق الادباء بالمنسية لدیشا ... 


فليس من الانصاف بعد هذا القاء الحجارة على المازتى » لاني وائق من إن الرجل 
رايا 


ذه أبواو 


كان ضحية لسن نيته . ولعل الدكتور رمزى مفتاح بلاحظ ذلك عند اصدار 
الطبعة الثائية من کتابه ( دسائل النقد ) فقد أسرف فى محامله على المازنى وكات 
قاسباً ایض على العقاد » متناسيا أن للشباب طيشه ونزاقته . ولست أشك لحظة فى 
أن العقاد لا بقل" الآن ندماً عن المازتى على تلك الملات والجوود الضائعة وان 
أبعدت شکری مۇق عن ميدان الأدب : 

وأماعن شمر الازنی فهو بلا جدال من الطراز الائول » فاذا کان هو يتطلع الى 
مثل أعلى ولا برضی عن شعره فهذه مسألة أخرى . واذاكانت مطالعات المازنى 
تتسركب الى شعره سهواً فهذا لا بنقصه » وهذه الظاهرة ملحوظة ایض عند کنیرن 
غيره وبينهم العقاد الذى يعنت الدكتور طه حسين الشاعر المصرى" الجلى ۰ واذا 
أصث المازنى على الابتعاد عن قرض الشعر الوجدانی فاماذا ببتعسد عن نقله من 
الاتجليزية وبراعته فى الترجة مشود بها من الجيع 1 وأذكر بهذه الناصبة أن 
الدکتور أبوشادى نوكه عقدرة المازتى فى مجلة ( الفتطف ) سنة ۱۹۱۷ فى مة-ال 
آراد به تصفية الجو” بين المازنى وشسكرى . وقد ازدادت منزلة المازتى تلا عرور 
السنين » فبل لحبيه الكثيرين من أنصار الشعر العصرى أن يطالبوه معى بأن لا 
يقصر حروده على خدمة النثر وحده 7 

اثرداوسى بشادة 
ose‏ 


الغزل فى الشعر الجاهل 


فت الا نسة فاطمة خلیل ابراهيم لة ( أبولو ) قال عن « الغزل فى 
الشعر الجاهلى » وقد أعبئنى طريقة الا نمة فى البحث والتدليل ولعكنى لا أواففها 
على النتائج التى انتهت اليما ودأبها فى الغزل فى الشعر الجاهلى . 

أما أن « الغزل عور دار من حوله الشعراء وتمود فقرى للا دب والأدباه» ويا 
من شك ف انه ینبوع الشعر وسببه وأبلغ أثراً ی النفس من ضروب الشعر الاخرى؟ 
الى آخر ما جاء عقدمة مقال الا تسة » فهذا ما أسلم به ولا ينسكره مطلع على الآداب 
العربية » حتى أن أعظم کتاب ف الاأدب العربى ( وهوكتاب الافانى ) 
ليس الا دائرة معارف للشعر الفزل وشعراله ومغنيكيه , ولکنی لا :أف 


يونية سنة ۱۹۳4 a‏ 
٠‏ 5ك لل ردم كفس ی 


الا نمة على رأيها فى أن « السر فى باوخ الغزل فى اللجاهلرة هذه المسكانة العظمى هو 
الب ... الب الطاهر الذى يتبادله الحبيبان ويتغنيان به فى أشعارها فيكون لا 
عجة وما » بل لا ثقرها على هذا الرأى بواعت الشعر النزلى ال-اهل ومراميه 
النی هى أبعد ما تکون عن الب الطاهر پل هو لا يعبر إلا عن الشهوة الجسدية 
ورغبة ارجل فى اطفائها بوصال الحبيبة » واليك الاأدلة : 

استشهدت الا نسة على الب والحب الطاهر فى الغزل الجاهلى بأبيات من معلقة 
امرىء القيس : 

الم مهلا” بعض هذا التدلل وإنكنتقد آزمعت صرمیفاچل 

غك مى أن حبك قانلى وانك مهم تأمرى القلب يفعل (۱ 

ولكن هل قرأت الا نسة ما پل هذه الابيات من العلقة ۴ انه شمر بندی 
4 جين المياء تتمثل فيه الاباحية والفحش » وإلا فا معنى قوله بعد هذين الیتین 
عاط حبيبته ما قال من شعر إباحى مرذول 1 

أعكذا يغازل الب الطپود حبيبته ۶ أهذا غزل يدل على أن الحبيب يحب ح) 
طاهراً ؟ إن امرأ القيس لا يريد من حبيبته إلا جسدها ولا ينظر اليما الا يذه 
المين التى تضطرم بالشهوة لا بالحب الطاهر . 

دليل آخر يا نسة : 

خثلت فى مقالك بالقصيّدة البتيمة لشاعر الامة کبرهان علرأيك ف الحب والب 
الطاهر فى الغزل الجاهلى ولسكن هل قرأت القصيدة كلها ۴ أ كبر ظنى أنك لم ندرسیم| 
وإلالما ورد ها ذ كر فى مقالك . ففیپا أغش أبيات الآدب المكشوف مما لو تاه 
شاعر فى عصرنا الموسوم بالتبتك أو فى أى بلد من بلاد الغرب المشهورة بالاباحية 
لشيق قائله الى الحسكة 1 

إن القصيدة رائعة ‏ مافى ذلك شك » صادقة غاية الصدق فى تمثيل تلك النزعة 
الادية فى الآدب العربى والادب الجاهلى خاصة » وليس لى أن أذ كر ما جاه بهذه 
القعبيدة من الأدب المكشوف . 

أذكر أنى عند ماكنت طالب أيجبتنى قصيدة النابغة الذبیانی التى مطلعها : 

من ال مبة راح أو منتدى م EK CD‏ 


۹ أبولو 


فكتبت القصيدة كلها فى مفسكرة أحملها فى جیي » وف أوقات فراغی كنت 
أنإذذ بتلاوة القعميدة . ولكن عندما أصل إلى قول النابغة : 

O‏ ل ا ين 

ولذا زعت الى مه ۰ ال ۵ 9 3 
أشعر بصدمة عنيفة فى شعورى وبشتزاز عظم.فز*فت الورقة التى بها هذا الجزءمن 
القصيدة وخجلت أن أحمل ف جيى مثل هذا الفحش 

وف « رسالة الخفران » للمعرى ف الملاحاة بين الاعثی الشاعر وبين النايشة 
الجعدى يسوق المعرى تجبه وتجكنه على لمان نابغة بى جعدة لدخول الأعشى الجنة 
وهو القائل ما قال من شعر إباحى ١‏ 

وغير هذه الأمثلةكثير ما يقبت أن الفزل فى الشمر ال جاهلى لم يعبر عن الب 
الطاهركا تقول الا تسة بل لم يكن إلا مرآة لنفس العربى ونظرته الحسية الى المرأة 
وان حبه ها ليس إلا وسيلة لاطفاء شهوته الجسدية . فنى هذه الأمثلة التى سقناها 
لسكبار شعراء الجاهلية لم يتعرض الشاعر فى شعرة اروح المرأة أو نفسيتها وعواطذبا 
فىكثير ولا قليل » ولا ننسى أن بكاء الاطلال والغزل فى القصائد الجاهلية كان 
معنامه تقلیدا كي مته شمودا واحماساً . 

ول على مقال الا نة ملاحظتان أخريان : 

الأول : تقول « وهاهو زهیر بقول فى مستهل معلفته : 

عنت الدیار . لها فقامپیا عی تأد غوطا فرجامپا» 

والسواب أن هذه المعلقة للشاعر لبيد ولیست ازهير . 

والثانية : آنها استشهدت بأبيات لعنتره فى الفزل : 

خطرت فقات قضيب بان,حرکت اعطفه بعد الجنوب مباه 

ورت فقلت غزالة مذعورة قد داعبا وسط الفلا بلا 

وبدت فقات البدر لية همه قد قلدئه جومپا الجوزاء 

بسمت فلاح ضياء لول ثغرها فيه لداه العاشقین شاه 

سجدت تعظم ربها قابات لالحا أررإينا العتإه 


يونية سنة 1884 ۹1 


وانی الاحظ أت هذا الشعر ليس من قول عنترة بل ليس مر شعر العصر 
الجاهلى» والحقيقة انه منحول لعنترة بعد الاسلام بدايل رقة ألفاظه التى لا ::فق 
وألفاظ عنترة الفخمة الجزلة . 
وف النهاية أشسكر للانمة إثارتها هذا الوضوع الشائق»عولعلنا فى هذه الما 
قدكشفنا عن ناحية من نواحى الأأدب الاهل ,؟ 
قر ای کیاد 


تست 
ديوان صالح جودت 


عزيز على" والله » وأنا أودع الشعر وأسكب آخر قطرانه من قل » أرن أقف 
موقف الجندى الذى يطمع فى الانتصار ليلق السلاح وينتحر ۱ 

بيد أنى لا أتركالميدان عن شموری بايبة والفشل » وا عن غبن لحقنى وندم 
لازمنى » فكان لى منهیا غنية عن الشعر » وما أحلى الشباب فى معزل عن صخب 
الأدب وثورة یال » وما أجل المياة حين ینتمی الامل ۱ 

لقد کان لديوان صالح جودت حظوة عند الأديب الكبير ابراهم عبد القادر 
الاذثي يوم أن تفضل بنقده » غير أن أدب السرعة . وهو وليد العصر الذى نعيش 
فيه شاه أن یتال مک من نقد الازی فخرج نقده متعجلاً » وهذم 
العجلة آوجبت اعتباد بعض النقاط خطأ يبا هى عين الصواب . ومن أمثلة ذلك 
فول المازتي إن صالح جودت مخطى ءكثيراً فى استمال حروف الجر كأأن بقول : 

سائلوا المشب الذى نا به كيف مانت فوقه طير الامانی؟ 

وکان يقول : 

أصبحت' امه التنابذ روح ف الثلافر ومصبة” فى وفقر 

ويرى الآديب الماذنى ان الصواب فى البيت الأول أن يقال (سائلوا العهب 
الذى نمنا فوقه ) لا (الذى تمنا به ) » وفانه ان حروف الجر ينوب عن بعضها البوض 
کفول تعال ( فى جذوع ) نی ( على جذوع النخيل ) وکقوطم (نامت فى 
الفراش ) أو( فوق المهسد ) » وفاته أي أن الباء هنا تتضمن معنى الاختفاء ان 
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14 آپواو 


العاشقين انما يستخةون على الناس بين الاءشاب الخزيرة ولا مجلسوت فوقها رأد 
الا بمبار . 

آما عن البيت الثانى فلم استطع وله إدراك الخطأ الذى يعنيه المازى ولعله بريد 
أن یکون البيت ( أصبحت .... على وفاق) ولکن (ف) هنا أصح وأفصح وموقعها 
ظرفية وقد أيدنى فى ذلك الدكتوران بشرفارس وز مبارك . 

وبقول الازنی إن لماح جودت تمابير يصعب فهمها كقوله فى قصيدة 
الجسد العبقرى ؛ 

1۸ حرمت على عينى ( نواحيك ) افيه ١‏ 

وما أحسبها إلا دعابة عذبة من الازنی » وإلا فمل كان يريد أن أقول لاجسد 
العبقرى ( لم حرمت على عينى کذا وكذا 1) 

ولا أترك المازنى قبل أن أشكر له حسن ظنه ونق-دیره الالس . 

بقيت كلة فى الرد على الشاعر الشاب مود <سنامعاعيل فقد تناول هذا الدیوان 
بالنقد ف‌العدد السابق من ( أيولو ) حيث قال إن هذا البيت مكسور : 

فان شثت فيه رحمة فاهدریه وان شت لى السقم فاستنکنی | 

وقد ظپر هذا الببت حیحا قبل صدود الديوان فى له ( الاسبوع ) » على أنه 
من العجيب أن يفوت ذ 5ء الشاعر الناقد وجود العا المطبمى فى صدر البيث لا 
( وان شت لى ) مكررة فالعجز » وصحة البيت هكذا : 

فان شت لى رجة.... الخ 

وهناك بیتآخر نشر صحيحا فى (اپولو) من شهود قبل صدور الدیوان ولكن 
اطا المطبعى أب إلا أن بلازمه فى الديوان اء : 

سوف لتق مرمد" النوم فى ظمة القبر فأرلى للشباب 

وصحته : 

سوف التق سرمدی" النوم الخ 
ويقول الناقد إن لفظة ( فارق ) فى هذا البيث : 
پا اراهب ای فرق لمبة العك" بقلي ثم جل 


بونية سنة ۱۹۳۵ 1۰ 


خلأ لان امم الفاعل من فرق ععنی خاف لایکون إلا ( هرق ) » ولكن استاذنا 
السيد مود البشبيشى يقول له : اذا أريد بالصفة الشبهة امد وث‌حولت الى صبفة 
فاعل کقوطم : 

فا آنا من زو وإن جل" جازع ‏ ولا بسرور بعد موتك فرح" 

وقول الناقد إن استمال ( شکوا ) بضم الکاف ف القافية خطأ ویعنی أن 
هناك إقواء فى البيت » ولسكىأجيبه بأن مسألة سناد التوجیه كانت ولا تزال موضع 
نقاش بين العروضيين وقد جاء تكثيراً فى الشعر اجاهلى 6 جاءت فشعرث وق (راجم 
قصيدة الى المول ) » على أن حجتى أقوى من ذلك » والآبيات هی : 

كم بكيت الناس طن حينما خلتهم فى الط اشتركوا 

امن كان لا ... ودما . یتشک ام من حيث شكوا 

والذى أدههنى أن كلا موا الدمع بعیتی ضككوا 

فاروى هنا هو ( الواو ) لا (السكاف) ؛ ولعله يقتنع . 

ويقول الناقد إن استعال ( يدل الخيال ) خطأ فى هذا البيت : 

واتبى للاراك بلتس الطسل وئدل ال الباء ايلا 

إذ ان الصواب هو ( يدلى بالمیال) » وهذا خطأ إذ يقال ( أدلى الدلو فى الب ) . 

ويقول الناقد إن صالح جودت يتقرب بالشعر السهل إلى الجوور » والقيقة أن 
هذا الشعر سبل الا ساوب موسيقيه بسيط اللفظ ولكنه عميق الخيال » فليراجعه. 

ويقول إن صالح جودت قد سسرق جز بيت من امد الزين » أما البيت فمو : 

بين هاتين فترة من سبات تجمم اليأس والی فى مکات 

وبيت الزين هو : 

تمن لقاب بين الجوائح عان جع اليأس والنى فى مات 

ولو قارن الناقد بين القصيدتين لوجد تباي كبيراً فى العنی » أما اثفاق الا'لفاظ 
فمو أمر تحليله بسيط س فاليأس والمنى مقابلة لاب منباء وتوارد مثل هذه 
الألفاظ كثير فى أشعار قديمة وعصرية »عربية وفرنجية) على السواء . على أن ازرن 
لبس بالشاعر الذى يسرق منه مثل صالح جودت . 


۹ أبواو 


أما البيت : 
أبن كان العراق ! كان غریقا فى يط الظلام للأعناقر 

فيقول الناقد إنه ليس تميقا إذكان يريد أن أقول : غریة] الى ما بعد الأعناق» 
بده أن الفرق الىالعئق فيه صودة صارخة تطلب النجدة » آما اذا كان الغرق تام 
فنا تسكون المبالغة كبيرة وهی انقاذ غريق ميت ! 

على أن آخر كلة أقوها جمیم من تفضاوا بنقد هذا الديوان إنهم چیم) أهماوا 
أظور ناحية فيه يتميز صالح جودت بها عن شعراء الشباب » وهذا عين الغين با 

صاع مودت 


En 
و‎ 


اى 


اسات ال ھی کرای وللت 
عیفر فى ازمان قديعة” 


فهمت” بای قد أسأت” الى نفمی 
داث عن سعدر يقود الى نحسر 


صحبت” نا لاخلاق خلاقهم 
وصاد عشيرى من يري غده غدی 
فاصبحت مذ هوب اله ادمن الى 
أدى کل" من حول قليلا ولا أرى 
ای میت" فى ثيابى مكفن” 


فلا هينا الى میات" 


ولامثاما بضحوآضحی ولا آمسی 
وما بومه بومی ولا آمسه آمسی 
وقواض آرکان المج قارط امجس 
نوی أثنى فى عال فاقد الم 
ولسكن هذا البت ببح ث عن رمس 
ولا ثم” ألنى مضجعا مسنداً رأمى 
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آمسمعتی صوت الحياة فانی 
وندمى فثرادى فى الزمان إشارة” 
ظننت؛ب نا( سک س‌نشنی‌من الامی 
اذا بی وقد شت بصدری نارها 


اسات» ال نقمی کثیرا ولبلای 


ليوقر ممی فى الوری‌خافت اهمسر 
ويشعرنى حرا مى ناعم اللمس_ 
لذلك قد أغرفت” نفسى فى كأمى 
تقاذفنى بوس"رمی بی الى بوسر 
فیمت بأنى قد أسأت” الى نفسی 


غلبل سبو ب 


وبع هه تبه 


لوعة ! 


سديقتى | خفن بلوای" ! رحماك ۱ 
با لدنیا خژوزر مرو خلت 
فد فركفتنا » وما كنا لتفرقق 
وأبصرت" بدموع_ السین قانية 
فارسلت ف5 ل مفراه ‏ یافته؛ 
والقلب” بهتف بلایامر ترجعا 
حتى اذا لم جب الا صدا بكى 


ماذا عبت من دنبای لالم 1 
على بالنور لاوا من ياك 
کاتی لم أكن بوم وابّاك ا 
إذا ادتوت بدماء الافق البا کی 
كأنها استعذبت وجدی وشكواك 
لیستعید زمااً نت ألقاك 
ثم استعاض عن اليا بذ كراك ۱ 


ر 


و موجه 
الشاعر الصامت 


فى ظلال الکخلات والودود. احالات 
خلس الشافر ا 
صامتاً فى تفسه قد ماف اطع الكلات 
تزبد” الدنیا وترغى وهو فى نوم سباتر 
ل 


۹۹۸ 


آپواو 


لا بال بعد ماعای شدي الضربات 
نامت الدنيا » أم اهتزت بشتی الادثاتر 
ده ق‌سمت» کسمت الوت جم الطلعاتر 
ما غناة القولر والشعر لدى قوم فا 7 
eR‏ 
يا ندم الشعر_ رفة) بالقلوب الدامياتر 
لا تهجنى ‏ بعدہ يأمى - للأمانى االدات 
طالا نيت » لكن ۸ ترقهم أغنياق 
Keun‏ 


يافليل السمات » وكثير الغمرات 


“نم على نفسك » واندب" حظئها حتی الماتر 


عشت قي الدنيا » کمیش الطیر فى جوف الفلاق 
عائراً فى الكون لا يدرى متی يوم النجاق 
أنت - لويدرون- روح" أنعشت" دوض الحياة 
أنت لوبدرون - رُوح”؛ أنعشت روض الیاق 
وب هذا الكون لم بحفل بایاتر ادا 
رب" يوم قد سكبنا فيه دمح السراتو 
يوم ضلّت فى فیا الكون أقوى صرخاق 
وتلاشت فى میب" اريم آندی تفای ۱ 
eur‏ 

پاندم الشعر رفقاً بالقلوب الداميات 
لا بت بعد يأسر. بلاق الخالداتر 

غنتيتة ‏ لكن الم ترق ف افنیان 
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وحبیب مثل زهر اروض ساجی النظرات 
يبعث الب الى القلب على ضوه الاناق 
لا بطق الب لفط شائعا فى الکیات 
ونود الب معی کے عافی. لمات 
تغمر النفس بفيض, من مری" النشوانو 
وهی دوح" تعبر الانيا بطیب الفحات 
كلا صورات؛ حي » فى دفیق المطراث 
أو تغنیت بام الصفام الذاهبات 
أو تحركقت” على عبد الامانی الشرقات. 
آنکر المیش وحباً فوق ذرع الکائنات 
ومفی فى وجه غضبان" جم ازفرات 
پنفش الكفين من حي وإن طالت شكاق 
وكأنا لم نکن یوم بجي خلوات ۱ 
ل 9 ۰ 
يا ندیم الشعر رفقاً بالقاوب الدامیات 
لا تهجنى ‏ بعد باس - للاغاني االات 
طالا غیت" لکن » لم ریم أغنياق 
oe‏ 
مرحبا بالصمت يحى ما وی من عزماق 
مرح بالصمت أخفى فيه مر" النسکباتر 
مرحبا بالصمت نی فيه طيش الطائشات 
مرحباً بالصمت دمزا لامعانی المائراتر 
أسكتوا الكروان !۱ صاح فوق اربوات 


۹۹ 


3 


أبولو 


بالانی الساميات والاغای الشاجباتر 
ما هم قد حرموه من رخم الصدحاتر 
فی ظلال الشجرات وعبير ازهرات 
ليتهم قد علموه السمت من قبل الفوات, 
+ »۰ 
وحوم لم یفیموا فسی ودنیا رغباتي ۱ 
يحسبون البعت" موت ويفير انلدماتر 
وإذا ما دحت أهفو كالطيور الشاردات 
أو رت الحن من قیشارتی بالطرباتو 
جانتيوا الصدق وساحوا : تلك أفعال الغواق۱ 
و و 
قد محذت” الصمت" زادی وشماری ف الیاةر 
إن" فى الصمت عزاع من حياق لا توا 
احترم صمتی ودی أشتنى بالمبلكات 
آو من صمتی وآو من جدودی الماراتر 
one‏ 
با نديم الشعر رفت » بالقلوب الداميات_ 
لا توجی - بعد يأمى - للافاني اغالات 
طا لما بت لكن لم ترقهم اغنیاتی ۱ 
عبرالمزیر عتبی 


اج 
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الذبول 


دموا الجالة فلم یستجب فعدا بانگد تضطربه 


يم" عن الوجدر فینا شحوب" ودمع“ اد" ولا ينمك 


0 


وق لمظينا نزعة ليب وف شلاونا لوعة المكنشب' 
كنا نفیه وراه الغامم ونبعث بالنار بين السحب 
ترانا فتحسبنا هامدین ک قر بعد الوثوب الب" 


0 
1 
1 
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avr‏ أبولو 
وما نحن إلا زهول” جف ومحفظ من عسنها ما ذهب؟ 
اذا الايل حركك فينا الحنينت تفجر من دمعنا ما نطب" 
خدنا وق القلب نار" نفیه فتطنیء من نورنا ما احتجبة 
مت الجسم منا ید" لألفت رماداً يضم الپب 
ضر‌نا أن هوينا الجال فآدرکنا من" هواه العطب" 

Henne 
القلب الجوح‎ 

ظرفتما وتركت لى قبا فى حبها للا يزلك صبًا 
أشفقت أن أحيا بغير نمی ففنیت فيمن شفی حا 
ما كان أحوجنى لبسمتها فكآن فى بسماتها اطبا 


أضكى النؤاد بذكرها كفا وغدا لمالى باعها رطيّا 
أبكى اذا مج ارقیب آمی واهم إذ ألى طا نرب 
واذا مب" هزم أل مل المراس حلته سعبّا 
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وعصيت نفسى وهی تحفزقي 
وعامت” أن الدهت ذو غير 


فشحكت لایم تهزأ بى 


واذا الفتى ۸ يحتسل طراً 


۰» + 


يا قلب ويحك ماالفرام حجى 
مال أراك تاج فى شخف 
أكذا قلوبة الناس قرم 
فد كنث إن لافیتها سنة 
وظلات انی دبال زم 
لو كان أمرك فی بدی لا 
ارجم رشدك لا تكن نزقاً 


حو الملا تبغی بها دبا 
يستى العيوف صروفه عا 
وجزيتها عرد جد‌ها لعبا 


يأس الحياة عددته ذنبا 


خلب الذرام لوّامق. تيا 
واذا دعوتك لحجی تألى 
آم ات وحدك كنت لى حربا 
صدات ولکن نفست كربا 
صدق الآمانى ۶ يزل كنبا 
أصبحت فى كف الهوى نما 
واهجر حبة من نأی جنبا 


o0. 


لو كانت الأيام 
رأت فتى منری عکرمة 
لکنا طبعت 


غاض الوظء فلا آری احداً 
والعيب عند الناس نفس فتى 
وعرفتهم وخبرت غدرهو 
فليفملوا 
لا خير فى عيش بلا تعب 


تنصفى 


عل غير 


+ 


والدهر ما قدروا* 


ويذيقنى من وددها عذبا 
حمی الفریب وحفظ القربي 


پم النعيم 


شقاؤها أربى 


أرضيه إلا عدها عيبا 
تأنى له أن رکب السحبا 
فلمن أسوق اللوم والعتبا 
لن یمتلینوا مادنا صليا 


من رامه فليسكن التربا! 
تمر امل الا 


۹۷ أبولو 
الوداع الأآخير 


لوداع . اوداع . يا دید الم“ 
با دبوع اشنا با محل النفم 
با سجون الفنا وال العدم 
ونیا اللامی وففا ‏ النسدم 
فى ديار البقا قدوضعت القدم؟ 
فلوداع الوداع ! 
الوداع الوداع ! 
الوداع اوداع با ديار لا 
با عبات التراع با وهاد الى 
وبقاع ٠‏ السباع وإكام الامتی 
فی دیارے الوساع زورق قد رسا 
فلوداع الوداع ! 
الوداع الوداع ۱ 
الوداة اوداع يا ديات الظنون" 
با مقام انا" یاصحادی الشجون" 
با دیون الصلاه لا نمای المئون 
قد سثمت الحياة وأنای المنورن" 
فلوداع ٠‏ اوداع“ ۱ 
الوداع الوداع 1 
الوداع اوداع ‏ يا ضياء القمر 
يا فجاج لائر يا رذاذ الط 
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يا هدي الطیور" 


با میاه الغدیث" 
ود 
الوداع: 
الوداع ‏ الوداع 
) داد ازوال 
قد كرهت النضال 
من ديار الض.لال" 
فلوداع 


Aye 

يا سم السحر" 

یا بياض ازهر* 
الوداع؟ 1 
الوداع ! 

من ظلام سحيق' 

يا ابن آمی الشقيق" 

وطلبت اللحوق" 

وقلعت الطریق 
اوداع ! 


لوداع الوداع ۱ 


آم درمان ۶ 


عير القادل ابر اشم 


Bose 


هموم ثابرة 


غریق" فى خضتّاه با هومی 
كفاتى ما بنفسی مرن جروج 
هومی ۱ ما الاما نلاشت 
قبضت على لظاك وصنت" دمعی 
نرق ألى عزیز" 
كزهر اروض, بنعشهم أديجى 


وزاد 


هدوءاً | لا تثوری وادجمينى ! 
تثير العطفة فى قلب الضنينر 
مام جواك كالطير امین (۱ 
خافة شامت فبدا أنينى ۱ 
فقدت" عزازتی والع" دون 
ويلم دحیق عرد شژونی | 
السیر عليز شیف 


معنا 


۹۷۹ أبواو 


الرفيق المضاع 1 
( ال صديتى الا دیبین البدعین الشاعر صالح جودت والشاعرة 
جيلة العلايل اشارة الى واقعة حال ) 
عج بالادية ولادیب أو بالبيية والمبيبة 
واسألما - ق رقة  -‏ ماشأن خلکا الغریب 1 
لاه و ده ای 
سأل الفوارع عنکا . وسؤاله فیها مريب 
حيران عشی والدمو ‏ ع طا ديه صبیبٌ 
۸ ید : حق با را * قبل أم حل غريب ! 
CR‏ 
ماذا جناه فاستحق به عقابيكا ارهیب ۲ 
وهباه ذا ذنب فلو راجعفاه کی توب 
حتى اذا اآعیاکا فالود غفار الذنوب ۱ 
أفبعد ما روّحتما عنه البلابل والكروبة 
أو بعد ما أمطرتما باللطف مرعاه الجديب" 
وتنفس الصعداء من قلب مجنبیه كثيبة 
ورأى بلطفکا العشيرة واقريبة ولقريبة 
خلفاه وحده بدعو ولیس له جیب !۱ 
oo‏ 5 
سأثل خفتاق الفا د يهد جني الوجيبا 
لا أستريح من العذا ب» وعنضلالى لا أثوب' 
حتى تجيى يا ( حميلة ) عن شكانى أو جيب 
قا بن عطف الاديية والادیب عل للادیب 
سأثل فى وکری أذيب من الحاجر ما أذيب 
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ولوذ حي بانشیج اذا تعبته من النحيبة 
والدق الروض النضير واهجر القصن ارطیب 
وأصد عن صا الغدیر . واترك الرعی انظصیب؟ 
وأكف عن غزك بود تائى الصفيرة والنسیب؟ 
حتى مجيبنى (الجامة) أو يجيب العندلیب" ۱ 
على ار باكر 


BOSE 


یال ملک 


ات 


ابا ليل" غن" آغانی الموى . وفرد بصوت شجی: طروبة 

فتأسر مع اب" الشتبت وبحي بشعری" هذى القاوب» 
»٠‏ 

با لبه تب شاه القاوبو ٠‏ بأن الحياة غر وه 

وددد عل ارغرے ساحرر لشيدا بثير هیام بصب" 
cen‏ 

نشيدا يرجع لى ذکریای من ازمن الغابرر الماخرر 

فقد طال فيك المكونة الحزين ولال اتظاری" ‏ لاجر 
۰ 

تعالة خیال البیب البعید فپذا السکون يشير الشمور" 

تعال" اعد لى الصفاة الیل ورجم جيل النی والحبورث 
۰۰ 


لقسد طال مرك حتى سمت حیان بين الامی والضجر 


۹۷۸ آپولو 


الا" نبة ملكة خود السراج 


تعال نباد جیوش" الظلام وتنعم بنور_ الى والقمر' 
کف با 

من جدول الأحلام ذفت اموی وف ضفاف الب شمت؛ النعم' 

ترف؛ افصات الی فوقنا ٠‏ وترقب الامال" فينا النجوم 
۰۰ 

صمت اجى بحنو على مرا . ولسمة الیل تذیع الموى 

واجم الیل باضوائها . تقس عنا خافيات الجوى 
Cen‏ 

يا ليله م رحنا بأحلامنا ‏ جوب ف الصمت امیل الغياض' 

نیت" ما فينا ونشکو الموى للنجم » لازهر » لعشب, الرياض 
کے 

أبا ليل فن المل" الثرى تنامى ليالجه » نکر 

وحرك جواحه بلنان فن فترادى هنا يمتعر' 


Cc“? 
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ایا ليل فن العل الى تافل عن شقوی يسمعك" 
لقد طال حزی له والبکاه فسال على لوعتی مدمعك"۱ 
cen‏ 
غر الليسالى » ولا آلشتی ويرخى الظلام عل* الشجون ۱ 
متى ياحبييی تعود ال" فانشد لی وأنسى الآنين 
۰ ۰ 
متى يا حبيي تعود الى وفئك بعد البعاد الطويل' 
فنجلس نحت ظلال اللكروم وننشد تحت ظلال النخیل 1 


تست 


با ليل دجم علينا أنفودة اللکریات 

“مدنا فعادت لكا شوارد: الام ات 
۰۰ 

يا ليل دجم علينا لمر ارام السمید" 

عاد الموى بلامای مع الشباب الجديد 


۰۰1 
با آمرت اقلب دى أنسى ربك مرك 
5 بت افکو وای ارا ات دک 
ملك ود السراع 


ای 


۹۸۰ 


خمرة الا 


غاا لفن هو وا 
جم اسر عليما طابماً 
فى فق للابسار نو" وسی 
جرة” سا جاه 
محا باه حى 


موه تي عن الفس الکد 
يمن" خلال_السكاثس خلاب ااملرره 
وهی فى الاحشاه نار" وشرره 
أغيذ” من ورد خداته عَم 


وبدت" فيا موم" وذرر 


یقرب حنا 


فل کرت فزلنا اق هرا 
هی آنس" اروح فى يوم الامی 


كم تداوينا بها من نت 
ونسينا عندها ما عندنا 


قلت : للماقي وقد خف بها 


هدل لمقتول على الناس ختطت 
وشبید الم" فى لجل اليكز 
لو ات" للصخر يوم لاقطر 
من هوم لمیی أو فم در 


4 ت 


مائلا 5 دلا وختفرا 
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عن یثلبا من لولژر 


علا الكاس ويسق رانا 
ارس ريد سنا تام 
هذه الأعينة عندی فلا 


لو کشفت" الوب عن صدری بدت 
مقل” تصليك بلسقم اللظى 
غن" لى با صاح واهتف قائلا : 
واغدال شم أعلام الصا 
واسقنی يا کاس" من بعد الطلا 
اله یلیل الندام لا "تیه 
كك دى نم" لا تنقفی 
0 قضينا فلات الیل" على 
تفلم الحسرة فى أحكبادنا 
پیت ا م رت 
پا لفق رققا یلها 
5 


أت ىق صدری سجين" بائ 


طا اق ای اينما 


أا والمفة 


هو معشوق” اذا 


غرمات على 
دلتشه 


وعقیقر ع ٩‏ 
بمیون زانیا فرط الحو 

3 ع 4 
کف - لاتقتلنا - انا بوره © 


ودحدق, 


ليس من" پنبيك إلا من خبره 
فى فؤادى لك آلاف" الحثقر 
ربك رمن" سقور آل کل الضرره 


إن جنر الهو من" مر ازهتر" 
وارث عهداً من شبابى قد غير 
ما عين دمعها مک الما" ۱۳ 
ا عر ونر رد 
ویاو ليس تطويها غير 
خُراقة الوجد وأشجان الذك' 
یناما بقطم" سممام ذکره 
لو مدت" فى الاء يوم لاستعر" 


0 


أترى الاحشاء قد 


من حجر" 
دام اروع حزین" لا تفه 
ی طیر ال ق آسرر وا 


3 
کرق الا صال أو مر امک 


زاد . بلتدليل ”بعد وتف 


(۱) أشر: دقة فى الأسنان (۲) خر" کت اللام فى تقتشنا لوزن (۳) الطلا:الخر 


ونکتب ألف مقصورة خطأ . 


۹۸۲ أبولو 


یه سامی :+ فى ابنده مق" عذابر «وشقاو هر 
جامد ال اذا عانبه وضریر العين مفقود البمره 
وهب للاعداه منه وك وحبا الجبالة خيراً ما احصر 
والذى الارواح" من إعسانه لو دأى أفعاله تام اعتذر 
۰۰ 
اما الانيا جال للامی ولیال الدهر استاذ الم 
کنبت لائبا أفبامنا ودلیل" ابر بودی بره ٩‏ 
علتتا ان" ف العقل الغنى وارتنا ‏ أن فى العم البطر 
واحتمانا ال نبثى اجره فوجدنا الموتة للصبر گر 


دقرأنا الصدق منجاة ارکی ‏ فألفنا السدق" فى الناس ندز 
وعرفنا ‏ الير فرضاً واج هذا بير ول واندثر 
وئتگا العفو تبلا خالصا فذا العفو ارتفا" وخو 
۰۰ 
ها هو الشرق" مریض" لم بزل داژه ‏ بشت سول وخطر 
کل من فبه لذت" أهواؤه فانزوی فى ظلها حتى استارا 
یعقرب مب 


1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
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1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
١ 


(۱) مءتى الشطر الآخير أن الاختبار یکذب احبر . 


انت دیا الاب قد.. عا 
و 
ساعة فى 


وی بور ۱-۷۰ 


اميل ما أجلها 


۱۳+ 


ل 
1 
1 
ل 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
ل 
1 
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۸۹ 


آبواو 


رک 
ساعة فى الیل عشناها هنالك" 
قلت يا فط ما أحلى وصالك 
أنا فى الجنة أم عند الزمالك 
أم هنا يا جنتى أرض الموى 1 
نک 
إبه با روحی" ارجو قبلة” 
كدت أن آقفی حیای لوعة" 
امنعينى ‏ شنفه فیها الدوا 
۰۰ 
أطرقت أو دهشت لا أذكر ۱ 
وبدا مرن طبرها ما أتكروا 
E‏ فالتا لا منروا 
دافم المع وما الدمع حوی ! 
«cD‏ 
قلت : هل تبكين فى يوم لقأ 
يوم تسین بجي وولا 
أو | كنك فى البمدر بكنى 
غرق القلبة ولكن ما ارتوى! 
نک 
نظرت ل- غار اف ادمعی 
تم ادت ‏ ففرها من مسمعی . 


پونية سنة ۱۹۳۵ )۹ 
وتعانقنا وما كنا نمی 
وسدی التقبيل فى الم" دوی ۱ 

۰ 4 
قات :ما أيكاك ۱ اي حار 
لست ادری آفودی الاثر 7 
ليت شعری این منا الحاجر ۲ 
ری للانی والام الوی! 
رک 
ذهب الماضى فن عحوه! مر" 1 
إته سر فى کب امن 
| یمد یرجه ای هن 
ذهب المافى وول وانطوی 
۰ 
هات من شفرك هذا فبلتين ۱ 
فأجابت : فد أخذت ! قلت“ : أبن 7 
وحساب الب أغلاط ومين 
وفواد الم موصول اللوی 
cen‏ 
اجتويتة “ الکوت الا هاهنا 
ليس يدرى اح ما بيننا 


من غرام غير أنت وأا 


(۱) اجتويت كردت الفام ولو حكنت فى نعمة ٠‏ 


۹۸7 


۰ فرب ال وأرضى فلبة 


آپواو 


كل خلرق ال انوم أوى 
۰ ۰ 
أرسل الیل على الکون الامانا 
بعد ما لكن من لون أسانا ۱ 
کر كرهناه وهذا الكون کانا : 
يرقب الليل لتجديد القوى ۱ 
۰ 4 
هات ما اطلبه من" شفتتيّك 
وارسلى عن وجبك الضاحی يديك 
ودءينى أرتشف' من وجنتيك 
كل ما أفهم من حسن اروا 
۰ 
م مات ار لب 
قله من هواه فأ 
لمحف سى مات فى روض الصبا 
كان كارهر نضيراً فذوى! 


هكذا العاشق يقضى نحي 
سوف أقضى ماما مات هوا ۱ 


بونية سنة ۱۹۳۵ 


فأجابت : يا طا من قاسی" ۱۱ 
سوف عضی اممر ليست اسيه 
ما انعا يا مبحق !این هي ۱۱ 
أى قب نام فيه وئوی ۶ ۱ 
۰ ۰ 
خذ من اقبلات ما يرضيك منی 
لك ما شاء الموى فلتحتضنى 
١‏ أعد أفوم ما مجدی التجی 
كل حى قد أحب" وهوى 
۰ ۰ 
قلت : ماذا لو قضینا العمر وصلاا 
ولاذا بلظی امحران نسلی ” 
کل" یوم فى الموى نبداً فصلا 
1 معنا عاذلا" فيه روى 
۰۰ 
كالطير ولنبق" سویا 
قبل“ من فيك و من شفتیا 
ومنااً منك او من ساعدیا 
8 الب سواه بسوا 


فانەش 


AY 


افو ںہ الشلاری 


۹۸۸ أبولو 


حزمة النور 
( إلى التى أنقذتتى من الضلال فأسعدتى وأنکرتنی 
فخلفق فى الضلال ) 


۶ 


تراها تذکر الماضى ولشوة ليلة النهرر 
شماع الب والشمر وکاس النور والعطرر 
قضبت" العم أرقّبها ويرمم طيفها شعری 
وك فى العمر من صودر ومنها صورة “تغرى 
رایت الاهر پرعبا بانداو من ال" 
و اوها بأنوار واوان مرن الزهرر 
محای ساحراً ورعا . یناجی اله بالسطرر 
على كفيه احلمی ولا إلى الي 
فيأى منتهى أملى ليدرك منتهی صبرى 
وأحبوه ١‏ وجبونی بألوان من البشرر 
وأفنى فى حلاوتو ‏ كترنم مع الفجر_ ۱ 
۰۰ 
حبیب" کاٹ والدنیا كخمر ذاب فى خر 
ودنيا فى وداءئها کلم ورد بلقمری 
ولل ادال هب نب فش" پلیسرر 
جما طیب ساعته لنقضی ساعة الشثر 1 
۰۰ 


ركبنا زورفا مرحا کنشوان من البددر 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۹۸۹ 


يداعب موجة حيرى 


يسابق موجة جری 


ويحمل رغوة اماه من العبر ال العسيرر 

رسول” ین سیه لین" اینا يسرى 

ويممم قصة اميل لیتار‌ها على الفجرر ۱ 
۰۰ 


وفیها اه الب 
ففاقت کل أيامى 
وجاء ‏ الفجر؛ تالا“ 


ال الدمع فى عينى 
فقالت فى مداعبة : 
علام الصمت والدنيا 
تقار .لاصوا حول 
وضلت" ان تساژطا 
ومالك وهی باكية” 


حدیث" الثفر الثغرر 


لها على الدعرر 
وكانت كلها جمرى ۱ 
بداعب نام الطيرر 
وتاه الخمير فى الشر* 


بنادی صوتها السحری : 
تعالوا .. انپبوا خری ا» 
وناعت وهی لا ندری 
فأسند رأسپا صدری ۱ 


قر آ گر مب 


الحامى 
لا تشمخن" نات 
منحته لسوالة 
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۹۰ 


وقد وهبت جلالاً لم یتسق فى علاك 
أجل ا فأى هتوفد ‏ بفجره قد شجاك ۱ 
أجل ! وأين ملام ترتادها فى ضحاك ١‏ 
وأين هالة محر توط دنيا سماك 1 
من فتنق فى أصيل غته سحراً يداك 
پروفنی صمت حب فى جوف ليل نماك 
نبزی ( ۸ ) صب ودعته فبكاك 
وانت ٩‏ انت قم هن جنة من ندالثه 
وأنت ١‏ أنت مشوق ال رحيق جناك ! 
oo‏ 
با هم فى نار مى يحين مساك 1 
تقضى الحياة نارآ فأى معنى لذاك- ۱ 
معبودنا من قدبم وما رجونا لقاك 
ماذا ترى فى حياة شيدتها فى صباك 
غير الذى قد رأينا لغ برهم ضياك”| 


با مال لا راك وان دضعت هواك 
لم أبغ یوم هاه یفوتی فى جاك 
وا أرج؛ علاه ينالى من رضاك” 


لاثرمنى كحور فا جحدت وفك“ 
لارمنى بقوق فقد رسفت ندالك” 


لانت رب غرامی فراع ما رعاك”* 


يونية سنة ۱۹۳۵ ۹۱ 


وحی ”عر 2 
على عينيك يا مرا ۰ مصداق النبوات 
أقاما وجود اله یات واات ۱ 
ترقرق فيا نور ڪخمر فى زجاجات 
ها نفذا ال قلى فذابت فيا ذای 1 
ها انخذاه عراب لتسبيحر وإخباتر 
كصوفيّين فى الحرا ب لا فى الناجاق ! 
و۰۰ 
وق ثثرك باسمرا ‏ ۰ آصناف اللاوات 
يعتب القاب من سلسا له بلوثم کاسات 
کاحلام عذارى ان ل فى روح العشيات 
.1۰ 

وق صوتك يا هرا ۰ نان اركابات ۱ 
وان الحم الافی ۱ وتغريد الجاماتر 
۰۰ 
وق جسمك يا را ۰ أنداء المتبيحات 
أن البن الحالس فد شج بالات ۱ 
کضوه البدر إذ ينما ب فى وكن الميلاتر ۱ 
زک 
وفي ردفك يا مرا ۰ آلوان اهتزازات ۱ 
کقلي حين برت باعصاد 2 الصبابات 
۰۰ 
وق خصرك يا مرا ء داعم للموّاساة ۱ 
من الأسفل ولاعی جدير بلفكيات 
۰.۰ 
وى نبديك يا تعرا ۰ ما يقضى بسكا 
فلاآسطیم فولا غير آناتر واهات ۱ 

على أصمر ب اكير 


۱۳-۲ 


۹۲ أبولو 


من حانة الفردوس اسکر یاشقی ! 


ودعنها ...واه من قاي الشتی ۱ وتفادق القلبان ...هلا لتق 11 
أحرقت آخر قطرة من مهجتی وسنکت اخ دمعق ما بق 
أينام قلي بعد طول خفوقه . وكأنما هو فى الحوى لم مفق,۱ 
والعين ترقد فوقه ودموعها تطنی به جر الغرام الحرقر 
ليفيق فى داد الضعی متب للفجر» للأطيار» أو لازنبق ۱ 
تک 
از اربیم عیونه ضر: ‏ والنوب جنة كل عود مودقر 
أما لورود شناهپا آوجدما دغ اموت بکپا للنتق ۱ 
آما النبود فلا تسلی وصفها . خر" معتقة لسکری ‏ أستی 
يا قاب لا تصح اعدمتك صاحبا من حانة الفردوس اسکر یا شتی! 


عن ارف 
( شاعر الکرخ ) 
Heste‏ 
خمرة أفروديتك 
من بين هذى الشفاه وخرها وهی" 


معت صوت الحياء بر ف شف 
مو کر الا اا٣‏ 4 اد 
وأرهفت کل اه وباك 4 كل شی“ 1 
+٠‏ 
عيناقه قد متا فى مضجم من هدوب 
بدای قد عامتا فى ازئیق االمسكوبة 
۸ تدر دوحی می فالفجر ام فی الفروب ۱ 


يونية سنة ۱۹۳۵ r‏ 


لین" لا آي كنا بدنیا الفیوب ۱ 
oo‏ 
2 5 
صحوت من سکرتی فخات ف الصحو سکرا 


وار ٠‏ عن يعنق . نت فى الكاس سكرتى 


سكبتها ڪالتى ‏ تباع بس وتشری 
فا هوت میجی فى الجر إلا البيكرا 
0 
ماود الشناوی 
Bose‏ 


طيف 
طلفة المبيبو بل لا تتکن فلق حتى أمتم عينى .من" مغانيكا 
وسمح بتردید أنفاسر کلفت" بها على أروتى فژادی من شذا فیا 
طیف البیب لک شردت من أرق کب أراك وأحسو من معانيكا 
اجاراتة مرح احلامی على تمل ول تصخ لعميد بات برجوک ۱ 
۰۰ 
با لیف سل" نممات اللیل عن سهری 2 وسل" عیون الجی يا طیف تنبيكا 19 
واسألطيو ف‌الکری هل‌طاف مقدمہا ‏ بالفن إلا غراداً کی أناجيكا ۱ 


رڅ على لا رالد وهال لاتبدی اس 
ورل أندودة عذبة ى السحرث لولا جانی لاك 
وحاك السرور" على فلذئيه ‏ قيصا وأؤدع فيه خلاك 
ووشحام بالنئات اليذا ب ناها الصفا وسقاها هواك 


4 أبولو 


وغذاه بالنظرات السوا حر أبدع فى نسجما ناظراك, 
ودتت كا دثت الكبثا ٠‏ 4 بطی" الجواتح ریا شذاك 
فندكت على الاضلع الصاديا ت رحيق الباة وتجوى صفاك 
وأحيت جواحی" الذابلا 2 تروكانت وض “مار جواك 


محمد عبد الغنى بخيت 


وشت على المبجة اسنها مة برد الاو وصافى طلاك 
وأفرغت الكأس کاس امنا عع ىكيدر قد شجاها جفاك 
وأشرقت العين من نور جير كلما ازدهى وازدهتوجنتاك 


گر عبر الى بت 


پونية سنة ۱۹۳۵ 4 


ملادلفجر 


( من الععر الرسل ) 


وقف الليل” خلف ضوء ااصباحر 
والشدی نالم" على الزهر والشم 
وعلى الغصن ليل" یترامی 
شاحكاً لاجال وهو وض 
ذاك ركب الطبيعة العذراء 
موکب" للجال رف به السح 
و ( ولو ) بردد اللحن شرا 
نظرت غادنىي لهذا الجال 
ثم فلت : هنا الات الما 
فغفونا على شعاع حنوذر 
بين عطرر وبين زهرر ندئار 
وكعاب كأنها الفجر حا 
وصحونا على ابنسام_ المبباح_ 
وهفا الروض بات للضيار 
فى ججالر مقدسر وضّاو 
واذا القلب" خافق” فى انتفاو 
وصحونا على ابتسام الصباح 


وقفة الصامت الحزين الأسير_ 
س نوارت وراء سحب جهامر 
ند بین بام الأذهارر 
هاتف للضياء وهو اسیه 
ادى ودلالا 
ر وسار الضياة نحت ظلالة 
(ila ۳‏ انور جال 
فى اتاو وفتنة ودلال 
فآفش" نك الیل الطروا 
لا ثبال بعال خبولو 
8 7 
رقصت رقصة الضياء السى" 
قد كسا الكون رقة وتمالى 
واستدارت زهوره لذكاو 
اذا اروض" ضاحك" كالمروئر 
واذا الأفق فى عجیب المرالى 
قد كسا الکون رفة وتعال 


عس ثر رد 


43 
رشافة 


كذ اند 


a‏ أبولو 


وحى الصحراء 
( مهداة الى الدڪترر ابر شادی عرر أبواو) 
شتزى ا تألكق' للطبیب الفادى ۱ . فنشيشه تمد له إنشادى 
إن الينابيمَ التى فاضت ها أشجاهمن شعر يذيبة نژادی 
قد ألممت“روحىالعزيرمن الى فأبيتة الا أن أطي عنادری 
وطفقت عیری-والمانی جة" فيمن أسلمه زمام قيادى 


الاانة حکت غبارة 


قذا إل الشعر بمبط هاتف): هيا الى السبحر الجيل الشادى 
ووجدتفالصحراءرج م مشاعرى ‏ بغموضها ؛ومن‌الشّوض البادى! 
وارملمنبسط" ال أن يلتق بلافق بين تبلل وتمادی 
والشمس تبكى لوعة"» وكأنها خزونة لفراق هذا الوادى 
والادش تدجی والنسام حاو “تهدى الگلام رات ولفادی 


بونية سنة ۱۹۳۶ ۹ 


وتقول :یامن" بالجديد تر نموا هلا ذکرتم لى قسدی ودادی 1 
والا ن والافق البمی قد انببی پرنو ال بقسوق النقاد 
آرسلت" من قلي تحية من دأت". هذى الطبيعة” عرة الهاد 
وتصوافت فى عام لایتهی حتى على الآاد ولأباد ۱ 
و وج ا 
الآلوان 
مسج واو 
اروض" فى أطيافه وشماعم 2 مملهى لأرباب الفنون ومرقمرهة 
زاو بأصباغ_ الربيع_ ماوئن" . غال, وأغلى ما سوام الارخمره 
ما زالت الألوانة تضحك حول والطیر تعزفة والأاشعة ترقعر* ۱ 
1۰ 
والزهرث وان" : قف“ أبيض” فت“ عن برد وثلجر صافر 
| راه الور يرقصة ضاحکا" ‏ سيم الحياة خدوده فان 
اهر" حين اصفر" زهر" آخر” هو بجةة للموكب ارقاف,! 
۶ ۰ ۰ 
وحشائش الروض النجیل مسارح" لون فيا خضرة الجان 
مسحت بد السحرالعتٌناع جبینها وجنونها بخوافت النسمات 
ومشت" تنم" فوقها الخانها نارق مخضرة اللممات | 
«cen‏ 
وی الصبايا والعراس” والدتى بض الصدور بأذرع من مرمرر 
تتضاحك الآثوابة عن ألوانها فى الشمس بين مزعفرر ومعصفرر 
وبكل” لون غير ذلك ضاحلگ أو صارخ أو فافع أو أكدرر! 


۹۹۸ آپواو 


فكأله قزح السماه يفيض عن منظومة غب الفياش مرن 

هی رغم قلتبا وناحل قوسا من کل لون ف الوجود مكوكنة 

فكانها المرآة قد عسكست على ماه السحاب شماع ضوو زین 
ce»‏ 

ومفى النهار” يفيض“ عن باودىه فأتى اللأجى بمواده وفبورو 

با وج من لوذر کان ملْموسَهُ ٠‏ متك" من غدره وشروده ۱ 

ما غكد المصفور فى اباحو ."لا بكى بوم الدجى بسفیرو 
۰۰ 

فى الكون آلوان": فنا نامع صافب آشعته » ومنها ۵6 

وال بالوان اشح بریقه ‏ متا » فذا خبا متهام/ 

وكذك أفئدة الورى ... فن الوری ‏ صان الماد أو الحسود الفاشم"۱ 
۰۰ 

میم الال الكون من آلوانه ‏ هذا السلائق بهجة الناطر 

ولو انها بقيت بکوان واحدر. م توح سجر جلما للشاعر 

واذاً نظلت" حوللا" مطموسة من کل" خافي عنصراً أو ظاهرر 

عامس ر ,ری 


يونية سنة ۱۹۳۸ ۹۹۹ 


اك قال فاخرج منها فإ نك درجم « 
( قران کرم س سورة المجر ( 

من الصلصال والطين اللمبينر براه الله فى غر الزمانر 

کرم الق وسّاح المجبي كبير النفس » فياض البيانر 
«cen‏ 

ونادى ف الملائك : «ياعبادى1 خلقت اليوم سيدكم جيعا 

عنم العقل » موفور المدادر تت القلب » أوب » مطيعا » 
۶ ۰ ۰ 

« سجوداً با ملاشکتی سجودا لادم أقوم الادواح را 

آم‌تکو » فان تمصا جحودا ‏ جعلت لک جيام مستفر؟ .4۱ 
۰ ۰ 

روا يلئمون الترب" خوط وحيوا طلعة النجم الجديدر 

وزفوا شمرم حب وعطفا ٠‏ وضجوا بالصسلاة والنشیدر 
۰ ۰ 

فيالكة مرن شید عبقري ثثنيه اللائك فى السماه 


لادم والد الق السری" ‏ ومبعوث المداية والضیاه 
م 


ا أبواو 


رک 
مضى الأملاك رتلا مستطيلا زفون التحايا مرن بعيد 
سوی إبليس »قد رفش الثولا 2 وجاهر بلعداوة والکنود 
Gen‏ 
فصاح ارب فى غضبر شدید : ٠‏ « الا فاسجد كاسجد الجيع ۱» 


فقال ربه : « أزجى سحودی لوجبكة لا لخاوق وضیم » 
«.» 

دمن الجأ المبين قد ابتدعتت" فكيف اذل للحم المبين! 
وللصيد الملائك قد رفعت؛ فتوجت السنى ممسوخ طينا ۱ 
۰.۰۰ 
« ألا يارب إنى قد عبدتك والی خير خلقك أجمين 
وق علوی" خلق قد عرفتكة ولست؛ أرى لخلتى من قرين » 
9 
و فلا تثقلك عل فأنت أدرى عافد فام فى فسی الآبية 
ولا ترهق نهای فات شرا عيبا يثمر الروح النقية» 
Cc»‏ 
«وای قد خصیتك ب نمی لانك سقتة ل أمرآ اعم 
وهذا الس يقبع فى شنامی لیلمن ذلك التمخ ازديًا 
cD‏ 
وكا كف" انلس » تعالت باح السخط تزا وارعوه 
وصاح ارب وال کوان مالت: معنت فأنت شیطان"مریا» 
۰ .۰ 
ینت" ليوم بعثك با دجم" فاد جنتی واضرب" شریدا 
فدارك آخر الدهر الجحيم” تلاق عند ساحتها الخلودا » 


يوئية سنة ۱٩۳۵‏ ۱۰۰ 


۰۰ 

« الا فاذهب كانبنى نورا فى قد نذرنك لسعيرر 

وطر" وانج الم والشرودا . إلى رجعاك فى اليوم لاخ 
۰۰ 

دأيا ابلس هل تعصی کلامی 2 وإنى لمن براك" سی منیرا 17 

(ذت فاهبط كشبوب الضرام وكن ويلا ء وش مستطيرا !»> 
2+ » 

وغاب النود فى جوف الظلام_ وهاج الم » م‌هوب الضفاف ر 

وصاح اش من خلف النام :2 « بدأت بهذه الدنيا طوافی ۱» 
۰۰ 

«طر یت منالجينان بوکنتفیها ‏ عظم القدر »عمو الکاذر» 

کفرت" وکنت. أوابا تزا وشات محسرتی أرثى زمانی» 
Cen‏ 

« الافلاهدم الیراتو را وأبعت خلف آدم بل فيتي 

عالك آن آضییم اليوم قصرا وأركه لاك الفي > 
۰ ۰ 

ومازال الثم له تبیمیا عظم الصبر » موفور الذكام 

وادم صاغه الول وديا جولاً بالکاده والدهام 
۰.۰ 

تقاه عرن النان وراح‌یغوی فراریه على مر العصود 

ليخرجهم عن التقوی ووی بهم للنار فى بوم النشور! 

كنا ال وکیل 
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۱۰۲ أبواو 


( الرسم للفئان الفرنسی ماناسيه ) 


(00) 


الجالك الجالة فى هذه الان 
لست إل دموزه لعيوذر 
فى مثال ادوم جلسٹك الج 
جعت" حولك الطيوف”فعانت" 
كله لوزر له معانر دقاق” 
أبن أين الشیطان من ذلك الح 
ما نزعت الستان الا وفع 
منك نستاف نشوة الفن" وا 
يا لای, الا بداع, فى ذلك ال 
هو شعر" ومن جناه ”تدای 
کل جزم 4 تفيل" حبيب” 


يا هو الخالقة الكرم اجب 
لمت فيك نوده كتوئكا 
لله الا شوت لک 
كاجتاع الطيوف من حول کوک 
كعان الى السماوات. "تسب 
2 ومنهالحياة و السكون نعي" 
حينا ان" لجال تمم 
0 وین نبعك القدس_نشرب؟ 
مر فنه لاف للشعر طب 
e‏ لاخاود لا تتذبذب' 
فى هتافو وفى خفوت ب 
قد حواء تصواف فيك اجب ۱ 


ذاك حلم البال نشوان؛ لا يد 


ری تفوس امم نتفاب 


دونية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۰۳ 


عم ارأس" فى جلالة سحرر 
واذا التشم فى يوج مأسو 
واذا وجك التي انب 
وتراعى ندال کاطارمی حت 
وها فتتة" من الق ارا 
م بودن تال فيك رل" 


أنعشّت" خاطرى وقد ذاب" شیعرا 


لابدانی » وی تحت موب 
در وفى رقصة الطروب اللعذاب 
ن من الظكفر_ والاجاء المي" 
نك ف عة تشوق ورب 
اناب 


سوا دن مادم لا مک 


هی باجازه العتی* 


حنن واگم ای یمن۱ 
ات ابر سادى 


oo 


(۲) 


من کل" جزم فيك تنبع لذة” 
وع جبينك مسحة” من لوعة 
والشعر” مثل الجدول_ال جارى اذا 
وكأنه شفق” جیل" فوقه 
وعل الشفاه جمدت" ناث الأمى 
أغرقت فى غلم میق, حینا 
وبأى' ثىء تحامین ۶ أبالمى 
كلازنيق الغيسان أنت وكالشذى 
وا حسن جلستك الى هی منتهى 
لا ترهى الدئيا ولا عبث الورى 


وبکل“ عضور هنت" وشعور” 
ول | جقونك مضة" وفتور 
هيت" عليه فى الاصیل دبورة 
فج“ دقیق" بلمنان مني 
وعل النبود من الفؤاد سعيرة 
عبث الكرى بالجفن وهو قريرث 1 
أم بالسعادة والسعادة زور 1 
جمم" بألوان الامی مغمور 
ما فته ا الفا السحورة 


El 
۱ فلفن* معتز بها مسرور*‎ 


يجبا a ١‏ ات" شم" ناه 


أم أنت شيطان عل" یئود" 7! 


از 
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۱.4 آبولو 


ر رة الو هو د 

اذا كانت الغرائز الانسانية تمت" الى العصر الجرى قاماذا لا بعت ایض من 
ورائه الى خضائص الخلية المية المنفردة . وانه ليحاو للشاعر أن يتخيل ان خمائس 
الحلية الحية هی التفاعلات الكيميائية لامادة کذوب مادة فى أخرى أو میلبا الى 
الاتحاد بها أو تمورها منها ء لآن الكائن الکون من خلية واحدة من المادة الحبة 
اذا قرب منه حامض كال فر منه وسبح مولب وهو لا حاسة له ميزه سوی طبيعة 
المادة - واذا قربت منه مادة تصلح لغذائه أقبل عليها وهو لا حاسة له . فهذا ايز 
والادراك امجپول السر" عندنا هو الحياة وهو بعينه التفاعلات الكيميائية لامادة. 

فاذا كانت صفات الجاد هی غرائز الخلية التى هى منبت الانسان والیوان 
والنبات وطبائعها الثابتة ‏ ی الغرائز فى الانسان والحيوان - فانه بحل الشاعر 
أن يفسكر فى وحدة ونسب قديم مرن التسلسل والنشوء بين طبائعنا والصفات 
العنصرية للمادة . 

( القصيدة ) 

دقفت يا فجر” لا روح ولا بدن" ورق مثلك ماف النفس من اسلا 
هل أنت همس النعامى فى تلطتّفها امأنت صفوالجواءالجون_ف المحقل 1 
وهل ضياؤك ما يملا النفوس رض وراحة من نسيس طال أو مللا 
وهل سكونك آنفام انلود لنا فک صات له شدوٌ من الرمل_؟ 
أم طابت النفس «لرأئة صورتهبا معكوسة عن جال الب" والفزل ! 
فنسمة الريح حلم" والضياء رض وحاو صمتك ساجی الب فى المجل 
وانفس تلم فى ملقاك ذاهلة کلذق النمس فى یمحر من ال 


بونية سنة ۱۹۳۵ ما 


عجبت. يا فجر” » بين النفس فطرتها 


ويا نهيرٌ نام النةس وداعة” 
بدل له شحر" الصفصاف أفرعه” 
کانین عذاری قد حلرن به 
ولو جریت من الملح الاجاج لما 
هذى الشجیرات من فى الكون عامها 
تقك شكّقة 


ومتلون النفس 


عجبت" ۲ نهر بين النقس فطرتها 


ويا زهورا ضمیفات الضمیر طا 
هل من غلائلك اریتا بضوع شذا ال 
شحوی عليك عظم” أن يلم نا 
فيل أخاف عليك البين أم عظة 
برودك النحل من أقمى ففااره 
لى فى غلائلك ارا قدم هوی 


عجبت يا ذهر بين النفس فطرتها 


وصیدح, مرن ضعاف الطير حن له 
برجم الشدو إن دق الحبيب له 
ایب جارك مطراب” أخو مقة 


(۱) الضمير يعود على الشجر وأقرع» . 


وبين کنبك اصر" غير منفصل_! 


هدو مائك إذ مجرى على مل 
لا تستريح سوى فى مرقد الیل 
غدائرا امنات نظرة الرجلر 
دأيت منون ٩(‏ غير المد وال وجل 
عم الأواخر بالببعات والعلل_ 17 
لغمر مائك إذ تنبو عن الول 


وبين كنوك إصر” غير منفصل_! 


ف الننفس مثل وداع الا ذف الاجل! 
أحلام حول أم ءن قلۍ الكل 
من الحياة خريف البين وال 
أخاف منها على ثعسى من الطفلر 
يسرى اليك به جذب على عجل, 
ولو خداون من الا داج واله‌سل, 


وبين كك اصر غير متفصل, ۱ 


الف" عل فنناق النهسر منسدل 


ويحسن الصفو ميال" آخو عذل, 
أشجاه لرن نشيد منك مرنجل, 


۱۹ 


أبولو 


عشت ۰-۰ ل رت 


أفضت الى مولد الوجدان أغنية 
أن نشونها ذكرى 2 نا 
فسائل النفس إن حققت نشونها 
وهل تراجع اطراب” الفواد بها 
وهل تحن اليه عند ذگرنه 
فان أشاحت عن التسا ل معرضة 


من دبة الريش لا من ربة الكحلر 
الى حياق لا فى الأعصر الأول ٩(‏ 
هل شما نعم من فرط الأزلر 
لغابر العپد أيام الفؤاد خلى 
كا يح حنينا ظاهن الإبلر 
عا تکبت عداً عن الجدلر! 


فر 


۰. 


ما لى وما ليس یعنیتی الغناء به 
وأنت أنت مناط الثفس من قدمر 
بينى وبينك حب قبل مولدنا 
كانه وهو فى طی* الغيوب لنا 
أو الضياه اذا انثالت مساربه 
من این جاءت ‏ وما مر الجياة بها 
عل المياة 
مثل الحديد اذا اشتد الشواظ جرى 


مقادیر" مقدارة" 


والعوء ری خلال النهر منتکممر 

رما رعا اة ااعافية 
: : و 
کذاك حبيك آقداد مقدرة 


لا بزدهيك جال لو خلقت لنا 


وانت قبل مناجاة اموی شغلى ۱۲ 
تعطو لك الروح فی ماض, ومقتبلر 
من دونه هالك الآئاد والدولر 
شوق الظوامى للقيا العارض امطلر 
على الجيم وظهر ال والحملر 
لا النبت بدری ولا المقبان فى القللر 
من الطباع وخافی مرها الجالر 
وان تباعد عنه اناد لم يسل 
ولیس يسرى خلال الصخر والجبلر 
ولست تلتى لاصل الطبع من بدلر 
ولیس مرن افتات الجيد والب 
دونه كنت أهواك, على عطل, 


من 


(۱) بمتقد الشاعر اعتقاداً راسخاً ما ورد في هذا الببت وما بتاوه واغا ایراده 
على صيفة التشكك على اعتبار انه صادر من الاحساس البعيد فى تلك اللحظة عن 
التحقيق المامی عمتى أن الشاعر قد يصل باحساسه الى ما أثبته العم بالتحقيق ٠‏ 

(؟) الضمير بمود على الضياء والأمطار فى البيتين السابقين . 


بونية سلة ۱۹۳۵ 


فلمب والبغض خصلات" مسخرة" 


ذريرة. آنت اق هذا الوجود وم 


1۷ 


لسْتة الكون سوم الأينق الذلل 
قطيرة فى خفم" الم متجفلر 


۰۰ 


راك لاتغضي من شاعرر طربر 
تلك الشكوك » ولك“ اليقين بنا 
ذاك الغموض » وما سبح ابال به 
راء دتجاه مأنوس ملافظهبا 
هذا اللمی زينة الانيا وغايتها 
لاه ل تلق عزو ولا ضمناً 
أن الفرار ۲ ولوشط المزار بنا 
فسائلى الله للأيتام مرحمة 


فلا يضيرك قول من أخى خطل 
أن بين جني" جرح غير مندملر 
سوى الضلال ولكن” ایام جلى 
معسولة من لى عذب على رتل 
من النشوء » وهذا ملتق السبل» 
يأمى لدی القصر أو يأمى لدي الطللر 
فکیف دون نسیس, طال مرتحلى 
وللمساكين فى قدس. الصلاة ... ولى 


ری عغناع 


EH 


النعش (۱) 


يا زورق الوت ماذا 
فرخت تجلان” تجرى 


غادرت" دنياك لم تحفل بضْحّتها 
ل اسن ا مرن 
وللأرامل صرخات" طا ضرم 


دهاك من ذى الحياء 


لضجعة فى فلا" ۱ 


حول" اركاب .. ولا بالدمم الجازى 
من الامی » ورحيل الموكب الساری 


تحت الأضالع مشبوب" من النادر 


(۱) من دیوان ( آغانی التكوخ ) الذى يصدر فري) . 


e 


۱۸4 أبولو 


لاحت" مناديلين؟ السود خافقة 
كأنها فى سماه الزن أغربة” 


کاغا فسئلت" من حااك القارر 


تنعى حياتك فى طضو وإنذادر 


oes 


شوك" فى سارى 


ما قيمة الزهر_ يزهو 


مکل بارهودر 
على طعام القبورر ۲ 


#۶ و« 


طوفت" بالادض حتی مل" جانبها 
كانه عودك یوم ابین, میتصاً 
واهاً على نظرق ۸ حظ مرسلبا 
واه على أعظّم هت مصادعة" 


وأصبحت" كلق منت" على خشبر 


وعدت خسران منها نضو تسیار 
رحانة" فنيت فى جوف إعصارر 
إلا برجم العمى من دهره الزادى! 
غول‌اردی فبوت من بطشه الضارى ١‏ 
منت بح لیر وق 


ee 


O a 


ريت اليه اللحود 
يسيل منها الصديد 


gee 


ا مایا هبط الانيا فار بها 
قراح یطرب دوع يفتنتها 
حتى أدارت له الأيام هازئة 
م نكر'مة الدكهر.. من طافت‌بساحتو 
وک زد لا تنفك سبح 


مرانع الل لا تُحصّى قدادر 
ما بين مور وکاسات 


کاس مره من وصمة العارر 


وأوتادر 


لا یستفیق صريعاً بين احجارر 
جنونة التوب من ام وأوزار ۱ 


eee 


<تى وی فى حضيدر 
یلو مع الود فيه 


e 


ووه سفن ا نلاه 


۹ 
و 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۱1۰۹ 


مها ستى الورد ساقیه وأنمشة ‏ جرد الندی » ونسم اربوة الساری 
فرف" نحت الضحى مّوسادّه نفبراً ٠‏ فى موكب من بنات الزهررممطارر 
لاب لاودد من دغر نقتنه دغم الضحى ومين الجدول الجارى 
يا حامل النعش الا تعجل فان أمَى ‏ من حيرة الموت أعيا البماش أفكارى 
هذا الذى ضافت الانيا عطمعه ٠‏ تصيبه كان منها عشي أشبار ۱ 
ope‏ 
ونستوی إن ترت ف هاويات المتوقو 
جلجم ,الح فیپا. ۾ وه افیلسوف 9 
و د مس اماعیل 
2 موجه 
رحلة فى عين امر أ 
والتقت اعیننا فى لح فذا دنيا بعينيها بدت 
قفزت" روحى ها فى مرعة ورأت ما هاا فارتعدت" 
۰.۰ 
واذاها وسط بحر صاخب تصرخ الانواه فى لانو 
وجرت مثل القضاء الغاشب صور ارعب على موجاته 
تک 
أساءت الله دوحی آمر‌ها والذی بيأس ما أشجمة 
أغرقت والبحر بدوی‌حذن‌ها . ومفت تصنى لكى سمت 
cn‏ 
وأجالت" طرفها فى افق هذا الال ماي وما 
لست ندری غربه من شرقه لا ولا تعرف من أين الضیاه 
۰۰ 


هرب الموج إلى حبث هرب" واذا البمر هدوء وسکوز 


۱۹۰ آپولو 


وكأن الوت ف العالم رب" وصفت دوحى لماسوف یکون 
۰ ۰ 

وعلا من‌خلفها صوت”نكيرة ‏ كخليط من صراخ وعواة 

وبكاء وصهيل وزير ونبیق وسیلح ومواء 
Cen‏ 

قائلاء : كيف أنيت ههنا ٠.‏ أيها ااروح وماذا نبتفين" ۱۶ 

اجابته : أتمنينى أنا ۱ قال : آعنيك !1 بصو تكارنين 
2“ 

فأجابته : لقد تهت فبل لى فيك من هاد وقد ع" الحداة 

إنما الب مذل ومضل ...كان إبليسا فبل أنت الال ٠‏ 
لک 

أيما الصارخ من‌خلف الآفق' أرنى وجرك استهدی ب 

إن تكن قد نمت عنى فأفق' . واطرد النوم إلى طلابه 
۰۰ 

فبدی فى الآفق شيخ مارد" جسمهنور بذفن من شعاع 

ولمینیه ‏ یاه شار یکشف النور ويستجلىالخداع 
۰۰ 

قل : هيا أيها اروح تعالى آنا أعطيك الى تبغينة 

آنامن يبدى پدمجود اللبال والذى على تدرينة 
۰۰ 

قطنت ومشت روحی اليو ومشت احلامبا فى إثرها 

وقفت وامتثلت بين يديو وللامانی رقصت فى ثغرها 


۰۰ 


ا 


بونبة سنة ۱۹۳4 ۱۰۱ 


قال : أنت الروح» أبن اطس؟ فأجابت : هو فى حضن امرأء؟! 
صرخ الشبخ بها يرتعدة: لاتقو امرأة بل آوشه ١‏ 
۰۰ 
|۱۶ المرأة للكون الفقاة وه أصل الداو فى عنته 
أوجدتق الارشخباً ودياك وتضت" آدم من جنته 
۰۰ 
هی والشيطان” أوق صاحبین ‏ سكنت روحاهما فى جسدر 
يغبان الب" للانسان شين فبا والغدر طول الأابد 
۰۰ 
قالت اوح : ومنأنت |ٍذن 1 . اعکم هارب” من عالمة 
فبى فى أفقه هذا السكن"' 2 وجری مبتعداً عن ظالمة 17 
cen‏ 
قبقة الشيح طويلا فى غضب" ثم نادى :یا ما روح غبيه؟! 
ل يكن فى حسبها أ رب خلتها تصلح للحب نبية ۱1 
ce»‏ 
آیها اروح أما زات جبولة ٠‏ أنا ربةًا لمحب فى هذا الوجوط 
اعمی يادوح دينى واصوه اه باق ۴ يبتى الاو 
۰۰ 
بَشرى الحسن فى کل" مکان . واعبدی آلامه فى جسمك 
واسجدی خاشعة أيإن كان" واجعلیه ربنا فى وهللو 
۰۰ 
ها اوح تعال' وانظری جنكة شیدینها من أمد 
حسنها فقت فى خاطری . هذا عینی تراها ویدی 


Coz 


۱۰۹۲ أبولو 


کل روح عشقتة ثم انقفی ‏ جما فى الما فى أمان 
قد تدای الب" عنها ومضی واستراحت یر بى هذى انان 
.۰ 
ثم سار ارب قوفو ر راز وفك دوع تفلواخانت: 
متف او" أصوات القارى ‏ كل قری: يناج له 
۰ ۰ 
وخلا فى جک واسمق لب السن عل ضفانهبا 
وبدت فى ای رائعة زمر الارواح فى جنبانها 
۶ ۰۰ 
تالت اروح : أيا رب؛اجبنی هذه الارواح آدواح رجلا 
بغضك المرأة غبز” أى” غین! ‏ فأجاب ارب":ماهذاالسوال؟ 
نک 
إغا للراة لا تیم دینی لاءولا تفم می للحنان 
لبس للمرأة روح فى يقينى ٠‏ فهى إن تنفق تم تكالميوان! 
۰۰ 
یت روج وقالت ثائرءة: 2 أيها اركب مركوات علبها 
أنت فى عینی فتاق ساحره . تشرب اللد هنا من مقلتيها! 
۰ 4 
ومفت ترجع من حيث أنت' تركب الوجات لا والمواة 
جاهدت فى السير حتی وصات" جسمها امجبول من طين وماة! 
۰ #۰ 
جات" اروح بدنیا مانی ثم مادت کرجوع النادمة 
تلبت" آناقبا فى ثانیه وأنا بين ذراعی فاطمه ۱ 
ماو اشنادی 


«ولية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۳ 


القرة 


هنا باحة الوق هنا ملعب اردی 
هنا جسد” بال وق" مهنام” 
هنا الیوم یوم" واحد” ليس بعده 
هنا اليوم يوم“ واحد" ليس ينجلى 
هنا نوم" ناموا طويلا وما دروا 
هنا نوكم ناموا خليين أفزّغت" 
فلا قادحات" الاحن تقدح ها هنا 
هنا يلتق م بضدر » وها هنا 
هنا مطرح الغايات طر وها هنا 
شا الق توق لادا 
هنا العالم* ایبول رغم احتشاده 
هنا کل 'ذىء فى المقيقة واحي” 
هنا میٌ هاتيك الیاة » وانغا 


هنا الوت خطتار" هنا الوت جامد 
هنا أمم تثوى ونثوی عوالم” 
ا مضى# أو ليالر قواتم” 
ولا ستجد الاهر أو يتقادم 
وماقص" رؤياه على الاس نام 
من الم" احناه طم وجاجه 
صدوراً ولا غل وليس تخامم” 
تساوی 3 فى التراب وجارم 
قصاری آمانی" اوری 
فتبطل . أوهام” وتفی ‏ مزاع 


ا هو مأهول” به متزاحم 
قا ميزته عر سواه مها 
هو اموت ظل" للحياق ملازم 


اب ایم نکی 


تال فى خی الفجرر تمل" بين الازاهیرر 
فبذا ,ملت الك یناعی دگة الور 


+ ۰ 
تعالى نحن فى الدنيا کر وح الله فى ازهرر 
وحن الطيّف فى ارؤيا وشطصا ذلك اهر 
oan‏ 
تیا ۱ مواق ۰ ۰ وتا اه اجان 
وحبیینا شانه بقدیس. ولعاذر 
الحياة 
تما نکب الانيا ضياء فوق مشانا 
فروی نویه وبا ینش ذهره انا 


oo» 
تغالء ۱ ليس يدرينا + اذا ما جنت التكاس‎ 


EET E 
۰ > « 
۶ قطنت للعض_مقاعی یل اعت آلامی‎ 
۱ أعيش الا تن فى ذهنی وذهنى فوق أيامى‎ 
مس امل الصير فى‎ 


يونية سنة۱۹۳۵ واءا 

حظ الفنان 
بلا" تضیع به المقوق » ویعتل . فيه الدع » ویر" الموهوبة 
وال" وااهمر* الرصينة مان هقب » وصیحات الیراع ذنوية 
الوس لپو الجرىء؛ فن خلت امه من طيفه فحریب | 
فلس القریض" فقد شقیت بنظمه ‏ وانبل" شراب" الهو فهو قريب 
واطرب" وشيب بالجال کا تری ان الحياة جاها التشبيبة ۱ 
كن كالحياق مانلا ومعابتً أولاءفأنت الشاعر السکروب"! 

كنا ال وکیل 


وبع مه بو 


او 
قصائد فى أبيات 
ديك الصباح 
قلت يوم للديك ساعة صاحا : هل تى لنا نشید الصباح,1 
قال : لا ؛ بل بکیت بوماً راعا واه من صفحة العمر ماحر! 


الذئب 
قلت للذئب :أنت وحش” ضار قل : أظفارك شأت أظفارى ۱ 
أفمارث أث يقئص الذئب س واقتناص الیعیر ليس يمار 1 


أفزع الره کل شا وال وأخافة الطيور فى الأوكادر 

استعاذ المقاب؛ فى الجو منه واتتى اللون شر“ه فى البحار 

وغیر لشاه خلب؛ ذثبر مرت عفار اللدی وثی"النادر 
الطر 


بدت الارش مرة فى الشتاه . ثركة مثل صفحة الدأماو 
+ 11 


۱۰۱۹ أبولو 


فسألت؛ الام : هل بك خطب" 
قال: لا! بل دنکستم الارض الا 


شاهدت؛ لؤلؤة كلبرق تأنلق! 


فقلت": ما أنت ۴ قالت: اننی عرق" 


مثل خطي حتی بکیت بكأنى ۱ 
م فطرگرت وجا بالاو ۱ 
لؤلؤة 


على جبین امیر سار ختالا 
من جبهة الزارع المسكين قد سالا! 


الصوتر الشسی 


شاهدته حا کی بأنی على العبورر 
فقات؛ : خاق بلا سم ولا بصرر 


الغرب 


قات اللشمس :یا عروس" النماه 
ناذا لحت ترك إد افد 
قالت الشمس؛ إنى طفت حول ال 


کاغا يتحدتى رسمه القدرا 


فلینفخ المرء فيه اروح إن قدرا ! 


اا ين فى عل كار 
رق مثل العقيقة الجراه ۱ 
خرب والغربة سا" فى الدمام ! 


م 


وعم جو 


تشابه 17 


( إلى الشاعر توفيق اجمد البكرى ٩‏ ) 


وقد ستوى - والصیح سل سام 
أضاء بهم وادی ال جُوزر»کا اجات 


واسل کل لشموس ‏ ماه 


على الليل - قوم هد وجوم 

بتلك دياجير جَمتة وغيوم 

فوافاه نور ساحر" وم ۱۱ 
پروی ار لیام 


(۱) عناسنة پیتیه النشورین بالعدد الماضى من أبولو ( صفحة م ) بعنوات 


« تشابه ۱ > 


يونية سنه ۱۹۳۵ ۱۷ 


انتحار الشمس 
مفتونة بو اف غیبه ‏ تبحث‌عنه ی لیا اجره 
وترسل ا ارا ذل يستطلم النور" خبایا الاو 


آجزها ‏ با معشوقها ولمتطق' جر حبيب شرود 


الا نسة سنية المقاد 


فأسامت" لیأس وجدانها . وشاهدت‌ف‌الثرب‌سحر اللحود 
فاستعبدت فى الماء حتی بدا ف مشرق الكوزخيال رو 
فدہ فيها اوح" واستیقظت" ندعو ابال احتنى أن مود ۱ 


سي العقاد 


8 
۱ 
: 
۳ 
1 
U 
0 
0 
۲ 
1 
8 
| 
0 


سفت ی هاء٩)‏ 


فم الشكاة من الاحداث والتوتبر 
لو اتمفن با فى الى" من خلقر 
لا تشکرن لن ,تبثى ١‏ معونته 
علاج نفسك کنان الحموم بها 
ان المياة طرب" جر عاجزها 
لو ۸ يكن طبعنا فيها تفاضلنا 
ن الودات صرن اليوم أسلحة 
وشيمة الغدر فى الانسان باقية 
ما زات أطاب دنیا ما نصي 
ومن مساویو هذا العصر أن له 
تساغبت فیه ران امد طا 
وازوائفر فيه امد مکتسب* 
می صر ولا عسين يخال بها 


(۱) من قول التبي 
وما فکرت قباك فى عالر 


ولسن يعرفن معنى الوم والغضب ۱۱ 
تن" أحرص من حى على الغابر 
فالشکو" بس نصیر الازم الادب 
وأعضل الداء داء العم بالكربر 
أردى من العجز يوم الثأر والطلبر 
كان العمى کدی والمشفر” الذهبٍ 
إن برید ققول الا الم :© 
لو أنه فى جنانر باود څې 
حتىذبلت ذبول الغصن ذی‌النجب"؟ 
عین) تريه مسکان الرأس فى الذنب 
أن السميح قريب" العهد باظرب 
واالص الحض ثاو غير مكتسبر 
ان الضحی كالدجى والفل كابير 


ولا جربت سيق فى هباو 


(5) کوب بكسسرالغين :المشاغب () النجب حامات فصن ينبت منهاالودق 


اتا رزينا با کین قد خلموا ثوب النبوغ على الأخشاب والتتبو 
نو کی قد اثتمروا بالشعر انتظموا الب » وثادوا له بالويل وال مربر 
بغوا لكى يهدموا دوحا خلدة أعلى وأبتى على الاحقاب_ والخقب 
داموا القريض فاما أخفقوا لوا عل القريض وهذا أعجب العجبر 
قلوا : الجديد ۱ فقات القوم فى لطر وعازب؛ الفكر ما ألقاك فى العطب 


۱۰۲۰ ابولو 


هاتوا الدلیل ! فا کل اسدید بذی 
وطقوا الفظ لفظ العرب والسوا 
وال وب موجودان من قدمر 
ان السموات قد طال ازهان بها 
بل ابتداع وافصاحا وتعلية 
قدم أصل_ ولا مستحدث عرض" 
وجدة الکون أبتى من مظاهره 
ولو تقادم شولا فى حقیقته 
أبن اليراع الذى بجری بلا عنتر 
این الصحائف تمرى فى طرائقها 
شر الاظر وجه أنت مبمضه 
وب" بريد اجتنابي خوف معرفتی 
لق خلت فتبر" فوقه طبق” 
شخص” ياوح بلا طبع كان به 
مبوكم ارس مرخاة' ترائگه 
کیبل السبل أمسى قد تقاذفه 
أعياه شعرى فلاق الويل من كدر 


پرنو بعينين عن خبش وسیثة 


تفع » ولا كل عادیم عجتنب 0 
لظا کدمدمة ( الوابود ) فى ارب 
فجددوا ثم صیدوا الباز باظرّب © 
فكيف جام ول تقلب على عقبر 
اذا بنیتم على الاضی من القب 
وأين نمی من أثوابي القشب 
مهما تراوحن بين الق والشجب ٩‏ 
ا اسن یا ولا داب 
كالشمس تجرى بلا من ولا صخب ۲ 
سوابق الل والابداع والذرب 299 
وشر رأبيك ما أغواك بالکذب 
والمعثئرم المج مخشی جانب المنب ۳ 
وان زرفت فشعرى حلية الب 
كأنها هو اوق" 
كان ثوبيه قد ليقا على خشبر 
خوف" من الوردأوكالثورذىالغبب © 
إن الحسود لی ذل وق تعب 


مفرانین کمیی سود مربر 


(۱) المادی" القديم (؟) انرب ذ کر الحبارتى وهو طاثر ضعیف 


(م) الاق : التتكوين . والشجب : اللاك والفناه 


(4) الذرب : الحدة والمضاء 


(ه) الوغب : الاحق )١(‏ الغبب : الاحم ادلی حت الحنك , 


بونية سنة ۱٩۳۵‏ 


يمن القول صو غير ذى ننم 

وشيمة الشاعر الفادى تلم" 
ان الامور لنی النعقید موضه‌ما 
من لم يحكن لبيان القول مات 
من أی غار خرجت الامس منجرداً 
بل ما فعلت" الى أن صرت محتجبا 
قد کات يأمل لو آضحی ازل 
والعيد فى العسر مثل اليسر طفتسه 
لاسن فى لئم نخوة” أبداً 
مصاحب الر حر ی شائ 
وخدمة العبد کرب" عند سيّده 
باعبد" إلا تدع" غبنی تغط هدراً 
مستویل* مثل ديب الدهر ا 
أ کسو الثم شواظاً من جمنمه 


۱۰ 


كا یکی سقاة البئر ذی الکرب(۱) 
لمرسلات مع التقریب واطبب 
فا المجى* بذا التعقيد والنصّب ۱ 
ل سین القول فى شوم ول يصب 
جات تبغى منال" الشعر_ بالكتبر 
محاجب ید" عم منك أو كاب 1 
لا راك فلم يظفر وم مب 
أهل العقوق وال الظر:_” والربب 
فحاطب الليل يلق شر“ محتطب 
وصاحب العبد عبد التفس والحسب 
قکیف بالعيد يدعى قدوة الدب ۱ 
فی خاطر ےکقمارہ البحر ذى العَبَبِر(؟) 
فكل داق_ به هاو إلى صیو(۳) 
وألبس الب" ثوب الروض ذى الب 


عن عرض مر 


(۱) الكرب : حبل يربط بالدلو.(؟) شاط : هلك ؛ والعبب : الموج , 
(*) الصبب : الاتحدار (4) الربب :كثرة النبت والتفافه . 


۱۰۳۲ 


فى الازبكية 
النظرة الفسرة ۱ 


فى ( الأذبكيّة ) والنسم علیسل" 


يناب حل العيد فى أثنائه 
م ركم 
وان حاله. العذاری اسل 


من حسنها ودلاطا وأدگبا 
وازهر فوق الماء مثل آوافس 
يبدو جال الور فى تکوینه 
وعلى حفافيه الھور كأنها 
والماء تعكنفه الغصون كأنه 
مرحت طرفی والفؤاذ موزّع 
ووقفت أبحث عن معانی ما أرى 
أترى الجال حقيقة فبا أرى 


وال واج الجبسين_ سقيلة 
وكأن خذق لسيمه تبلیل 
نضر" » وَرجم نسیمه تقبیل | 
ورنت اليه » فزانه التأميلة | 
او زرف فا ورل 
فى الاء عارية عليه تجول؛ 
ما افرالا ولا تلیل 
متفرجون على الذفاف مثول ! 
طفل بأيدى الانیات عليل ! 
رانت عليه بلادة" وذهول 
والشك یطفی » واليقين ضثيل” 
أم ذاك وهم العين والتخبيل ؟! 


حتى بدا متايلاً فى مشبو 
متخايلا کتخایل الطاووس » ى 
مخض الأانوئة فق معاطت قده 
فى کل جارحتر له يدعو الوری 
عدی ( ملاك الفن ) فى آثاده 
فقیمت ما رج ازهود وحسنبا 
فکاها مس الطبيعة مشكل” 


ملك دته الحياة جيل ۱ 
زهو يداعب عطفه فیمیل ۱ 
وعلى خلاه ترجل” معسولة 
لاحب والفن الیل رسول 
متا منه اللعاب يسبل 
وعلام تلعب بالخصون قبول ! 
وکانه الفسیرٌ واتعلیل" ۱ 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۳ 


با آنترا يا من‌لمت‌آدری ما اهپا | 
فسّرت لى معنى الیاة بنظرو 
لوجئت مصر ها خب لقدكنى 
ماذا عم ۶ وفى محاجرك انطوت 


وبل على شفتيك الولح لف" 
أحيا شجاعاً لا آبال تمد‌ها 
نی حلاوتها على شفتی » اذا 
ادا ذلا | شا 
واذا احتوتی المد زاد نمیا 


نترشف اور اسان" مکامسا 


آوّاه لفتان عفك زار ۱ 
ظیان » والاه النلتج ‏ دونه 
تنبع التقوی خطى أقدامه 


وتراقب الاخلاق" لظ جفونه 


غالت نژادی من فتونك غولة 
ی بدن" ل غیما الجوول” 
نظر" ال مر" اوجود عجول2 
أهرامها فى قدسها والنيلة ۱ 


2 


یجاب عنم الوجل” وهو فتيل” 0 
سيان تقصر" مدي وتطولة 
أخذت عظامی فى التراب حول 1 
هدأت بها النیران وهی تصول* 
برد" على شفی لیس یزول" 


منى » ولا يشنى هر" غلیل*۱ 


كم ذا یذوب فژاده التبول؛ ۱ 
ملء السكؤس » وما اليه سبیل*۱ 
وکاها هو وحده الممثول” 
وحسابها عند ( الضمير ) طويلة ! 
على أصمر باكر 


۳ 


| سول 


1 أبواو 


ظلال الضنى 


آغضب النا س أن أشحت” عن النو 
واجتویت؛ المياة وازاهر البا 
والشروق اليج » والقمدر الما 
والجال اللخشاع حيثة رمى ال 
والجالك ايء بدركه الشا 
أنكروا مدمعى العزين » وتواحى 
۳ فصن » واعا آفن التد 
3 لا غدوت” يلفحى ام 
انمع ما شتا من صميم فژادی 
وانتهى مدمعی» نقدمت" قلي 
واجتوبت” السعود» لكن برنمى 
إذ كف الحياة فى خی با 
واستمعت” الفرید" من طی" نفسى 
3 فشكت فى مخارف هذا |( 
والقست الطریق" ف افش 
واجتليت” الی على الا 
واستمعتة النداء يخفق حول 


تة "فى ولق اله من الصفور 


ر وای فضت من براي 
نم 9 والجالَ المواى 
لم والب ؛ والشلا النواق 
فك 5 انتمی من النخهاتر 
عر فا مس" مر خاجات 
وأننى لضیعتی ونوالی ۱ 


د نأؤدى عنتمی 


دغباق 
م فتعوی الحنتى حَسّراق 
وابتذلت” الى من دمعاق 
فى قرابين الم تقام لذات 
ثم أمسى برغبی .فى اتفلات ! 
2 زويت” بای مؤاني 
واشتممت العبير من خطراق 
کوان_تذکو مجانی تفای ۱ 
ب القاس الطريق ف العتحواتٍ 
م کلم فون اشفا 


خافق" الفيض ف قاوب امداق 
» وأشهى من ابتسام الغداقر 


مدت منپا وقد رات ياة الى ر شرب من افتتان الخلا 
لا الشقاء الحصيب قسط بريئكها: ولیس انا قسط ال جنا 


الهنا والشقاء : ذاك اعتبارك 


ما تما منها تيب" فى الباق 


پونية سئة ۱۹۳4 ۱۰۲۰ 


واطنا والشقاة صوت* تهادی مم قد ذاب فى رياح الفلاة 
عفق" لاس تستوح" : فقریب" .من معالىالسةوط معنى النجاة! 
toe‏ 
بروی ها أددتم » امف وأواتى بكر لن مرانی 
هذه ظلمة » وياس“ نی ود خان" عل“ ماض_ وت 
ودياح اموم "تنب فى الآفل-قرء وتحرى إل“ مصطرخات | 
وطيوفة الأمی تناح حول منذرات » فأبعدوا سُنذراتى ١‏ 
ثم ای - ولم فز برجاع = جل الفوات مطمعی بانتثات 
حاضری فى الشقاء بربط ماضی" ومستقبل محبل الشگکاق 
وآمای فى الما قذعات هامات » وغيث ملتقياتر 
كل حظی لوذفیها نظرات" ثم أطوى لب دها نظراني 1 
نم الظ* واستحل" حرامی . كيف لم أحتمبه فى زفرای 7 
ليس بالشاعر الأمين_ کذوب" عل مالم ین" من نزعاتر 
إا الشاغرة” الامیز* دسول* بغ الق" فى الشجا واطناق 
نحن فى معشر, اضلیم ابپرج" » ما لى وما لمأن الغواق ۱ 
م أنافق" » فکیف آنتقض" اليو م على خلتی» وانکر" ذانی ۱۲ 
oo‏ 
۸افل ما آفول بوما لیضوا أو لأسا » فا آبلل فلای 
لو آردت النفاق قلت مقالا . سار مسرّی العبیرر فى السات 
غير آنی .وقد أضر ی الیش" - حقر'ت النفاقة دوت دای 
الاق الا :ان برد ال ۸ حياف نله کی لار 
من يكن خانة اومان" فلاجا . ه »ولا صر عم بالرکات : 
الفاق“ الافاي يبلغ ال . وة والجد فى دى لطات ۱ 


۱۰۳۹ أبولو 


بم | اسطعت رف طبعك محا تفت الحظ غار فى الثبات! 
o‏ 
با ديار أضاع مث فيا سحة الفقر فى اعتداد الاب 
بدلینی ببعش علمىت تايا ناب الاوان ء ضاف النبات 
وامتحیی ببعض خلق مالا را في ,الأنام کلمجزاتر 
سوف "تلفیننی وحوّل قوم أكبرونى على تعیب سفای 
فأنا الما الادیب على جل مس النبيل فى عزیتی ۱ 
ثم إا سقطتة ھبوا چیه کرموفی وقدسوا ستعأی! 
مالا الوم » إنما کرمونی ‏ والرامی بميدة" عن سای 
از خبیت. الغباة رعشتة سمیدا لاأرى الضحکات کالبکیات ۱ 


evre 
1 داعی الشعر! ما تلم وللشعر » وفپا بطاح بالحرامات‎ 
فام حین تعقى وتتزو بجدرها كولم من الزات‎ 
حن قوم نون منزلة الجا ر وحتی بأخرج الاوتاشر‎ 
لا نبيع ايلوا والأمل لي ونشری مارم رت‎ 
1 کل جار بارضنا أستاذ ما الذى تبتفی من البيّنات‎ 
1 من بطل الشبابة أن الى الشبرة بي هم من الهيّنات‎ 
ذياوا شدوک بتونس والشا م وحلفاء وحو تلك الجهات‎ 
أو ردوامل الروق وثادوا إن أردتم باشمج الفلسفات‎ 
ثم قولوا : « الجديد » إن عذل النا س » وغنوا عطاق الشهوات‎ 
أو فكونوا بطانة” لعكبير واعبدوه :بيلك ارغباتر‎ 
۱ لا آرید الجزاء فانطلقوا الا" ن بنصح جرب ین قات‎ 

‘ese 
۱ ایو باس ك بل بك الوح ! فصوار انا عن الاركعات‎ 


يونية سنة ۱۹۳4 ۱۰۷ 


کل" فسل_ یمود أفتكة بالشر 
دجم الغرب سن چنته توت 
جع العرب انين نلبد عدو 
آرقتس" الب" فوق رأس أبيه 
من بهالیل كلوم قح الفر 


خد روه » فنتهوه وکل العا 


ان من کحقر الورائة فيه : 


وعلى عد 
ب ,ربق القنا ودیق الواة ۱ 
E‏ أستسيغ ار اعدا 
مات بل" قبل بوم الات 1 


sue 


7 مضه ۱ المقيقة - فى العا 


لم ذا اشرق » فاهتفوا بالعتلاق 


تمبيطة الوحی » بعت النور والیار ونيم المدى > وبیت" اللأعاق 


منه مومی » ومنه عیسی وطه 
قل طيجو » وشسكسبير ودانتى 
هات ذکر ارتجال شد خداق” ات 
واذكر العز" والفخار وصدق الجا 
ثم در به العا مرت الا 
نها المدتعى هناك دا ۱ 


رنحتّی شذا مساعی جدودی 


عطاق الفسكرء "معان" الات 
وأناتول من سقاة النواقر : 
رمق مهم غركة الشرق! هات 1 
۰ وال فى الفتى والفتاق 
س وع الثااب المفتراقر 
ها هنا البحرث ء ما تاه القناة 9 


هات نخب العلا ودور” سقاتى ۱ 


9 


أنت یامن" جات مصحف نی 
بلتوی بالکلام فوك فا ند 
تكنة” زادها تناواك « العو 
كل ذکرے مل من تلیلر 
من يكن جاهلا بتاریخ قوم 
حْق ألا یکون حجة دءوى 


اذ 


مقبلا" مدیراً بير آناق 
دی الذى لكت من الكامات 
د» عض ولاکضغ اتات 
أو طريف سحبت ف الست هاتر 
أتجبوم على طويل_ الشتات 
واضطسلاع, بئورق وافتئات_ 


۱۰۳۸ 


وبك ۱ مرن هذه الحليلة ! ولط به الحسن” آروع. القممات 1 


حمر ,أنثى قد انتما من ان 
ایا ام آئیت فى حرم الاو 
مرك الها هب ابك مسي 
خر ما ره موق إذا 


۰ 


من يكن « جامدا »يظاردٌ مثلى : 
ذى يدا شاغرر تری عن الق 
سکن" اريف والمدائن فرداً 
ليس زمنیه بعد إن رض النا 
قد وعدت السماة مرن کل" قلي 


س إلى القدس » غير ذى شبهات ا 
ر» وعارر لت" فى الظامات1 
هل تری نقصة من المسنات ۱۱ 
ن ن آبن »لر فى الحماقا 


حبذا جامد" على الطیبات ۱ 
قر على . علمه بنقد ارکاق 
ناسك » لاجثا الى الصومعات 
س » وإن إسخطوا بأقسى آداق 
وغ خر واف بك لاد 


ری وت 
وبع بده 
بؤس الشرف 

ياف المیش بين البؤس, والشرفو 
إذا تناولتة نما فى عاولر 
ول وکدفت؛ کنوز الارض ما تقفرت 
هنت با ریت ياي وافضرت له 
اعيو فى امة ضاقت . أرغائبها 
عفی العپید" بها فى کل ناحیتق 
هی بل 

أطعمت يا رب" هذى الناس من ذهب 
وکنت" أولة من بشدو لوتلنر 


عيش” هو الوت فى ارمان_والتلفر 
رایته حجراً صفوان" من خزفر 
یدای ما بغير الزن والاسفر 
هلأ غفرت لشاك غير مقترف 
بلك وانصرفت حالة الصدفر 
مجلن. مرت ال نعام والتحفر 
فى مصر يحيون کلانمام بالعلفر 
وحن قيد الملوی نفتاق رقفو 


5 1 17 
اذا رغبت عبیدا 


فبت؛ آخر من" ری شتلف 


دونية سنة ۱۹۳۵ 


وضّی الدهر والآموات فى حدث 
ألى ۱ وأين أبى حي ووالدن 7 
فالبؤس” أبعدة عنى كل مقترب 
وددی ف الصبا شیخاً يضيق به 
وأطمع الوغد" فى كثيل متربتى 
أحييت” بالشعر أمواتا فاهاسکی 
هم ضاع شبابى وانتمی أجلى 


3 558 
معیشتی صدفه" والوت" أرقيّه 


۱۰۹ 


ترجو الراحم من باد ومعتكفر 
لقد حسبتها فى صالح الملفد 
حزن وقارب منى کل منصرف 
للف قوب سوی غاز رف 
وأركب النوك فوق الصدر والكتفر 
لا" سى به حرب" لنتصف 
ول أذق 2" من كوثر الشرفٍ 
مهما يطل زمنى من عثرق المّدف ۱ 


۳ ر الريب 


(عخارة ) 


یا لينها نظرت" للنار فى کدی 
منها غار علیپسا ف تلنشها 
إن كان فى العمر أيام” مج" 


الام "یلا والب" يذ كيها 
حذاك منى علیبا فى ثثنيها 
فنيتى أن أظل” العمر 

في عسیمم المقاد 


أفديها 


سس آپواو 


آشعار الفارس المريض 


زج الستار فى آواخر شهر مایو الساضی عن النصب التذکاری الذى أقيم فى 
كنيسة وستمنستر ليد لذ کری شاعر استراليا القومى ادم لندسای جوردون 
عناسبة مرور مائة عام على مولده حضود دوق أوف يورك ورئيس أساقفة لندن. 

والنصب المذ كور عبادة عن تمثال نصفی من صنع المثالة الشپيرة هلتون وخ 
وقد كان هل استراليا السبق فى تقدعه وکان‌اغتباط انمجلترا عظيمابمذه المدية وإن 
كان النقدة أصبحوا يعقتون فسكرة اقامة تماثيل لاشعراء فى الکنائس والمتاحف 
ویعد ون ان هذا ليس دليل العبقرية أو النبوغ . 

ولكن تمثال الشاعر جوردون لا يمكن أن نطبق عليه هذه النظرية » فشعره 
- کا إصفه رئيس الاساقفة ‏ « يبعث فى النفس ذهوةء ونشم من جوانبه روحانية 
وميضه »6 . 

وجوردون اتجليزى الآمل» وقد والد فى جزيرة يال والتحق فى صباه بعدرسة 
ولوئش الحربية » غير أن هكان مشا كا مثرما بالفروسية وسباق الجياد والملاكة 
وكافة أنواع احاطرات »فم نج فى المدرسة وأرسله أبوه وهو فى العشرين من 
مره الى استراليا مزوّداً پکتاب توصية الى الماك العام » غير أن جوردون مزق 
الكتاب عقب وصوله » واشترك فى سباق الجياد والملاكة ثم التحق بخدمةالبوليس 
السوارى وكان شجاعاً مقداء) لا يضحك الا ساعة اطر.فأحبه الاستراليون وأخذ 
ينظم الشعرء وكان نظمه يدل على أنه رجل منصرف الى العمل أ كثر منه الى حياة 
التأمل أو العزلة شأن غيره من الشعراء » ووصفه أحد النقدة بأنه الشاعر الهابط 
اليهم من السماء ۱ 

وتوف والده بعد بضعة أعوام فورث عنه ثروة طائلة وأخذ ينظم حياته البيتية 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۳۱ 


فتزوج فتاة کان يحبواء غير أنه مرض مرضاً فجائياً منعه من مزاولة أى عمل فانقطع 
فى هذه الفترة الى الشعر ونشر دیوانه الأول والآخير «الفارس المريض» . وکانت 
ثقافة الاستراليين محدودة الى ذلك الوقت فلم (ستطیعوا 


اأن یتفهموا آشعاره ول ع 
من الديوان غير مائة نسخة فى خلال ستة شور ۱ 
بن الددوان عي ف E‏ 


ودب" اليأس الى قلب الشاعر وأظلم الوجود ف ناظريه » وزاد فى مضه أن توفيت 
طفلته الوحيدة وأطاق 


الرصاص عل نفسه منتحرا » وشيعت جنازته ول يشترك فيها غير بضعة أشخاص 
من أصدقائه . 


وق ذات ليلة هرب من فراشه حيث ذهب الى غار 


لقد صدق جیران خلیل جبران بوم افد قال : موت ااشاعر حیانه 1 
ات جهان جوددون ما كاد یت-واری ف التراب حتی هب النقدة يستءرضون 
« أشءار الفارس المريض » فى ضوء القحيص فساءم ان هذا الشاعر العظيم كان 
و فى حياته » لم يفومه جيله لانه سبقه بمراح-ل وان نظمه يقوم عل الشعور 
الخاد ال الطبيعة والتغنى بقومية استراليا . 


والاسترالیون يكرمو نذ كراه اليوم لا ل نه كانشاعراً عظماً کبیرون أو کیبلنج 
أو وردسورث » بل لآنهكان شاعراً غير عادئ” له ماک تدفعه الى التعبير عر 
هواجسه وأحز اله فى سهولة ورقة هى أقرب الى فاسفة الجال منها الى استدرار 
الدموع أو الشمود بالندم ي؟ 
7 أمون مسو ر 
وبع دی 


وليام وردسورت 


العصر الكلاسيكى : يبدأ العصر الكلاسيكى ف الآدب الانجليزى من سنة 
۰ وینتهی فى سنة ۱۷۵۰ بعد آن‌استمر قرا كاملا . وقد عنى فيه شمراژه بوصف 
الوقائع الحربية والحوادث التاريخية وم بمنوا بوصف الطبيعة ٠‏ ومن بين الشسعراء 
البارزين فى هذا العصر بوب وكامبل وكاوبر » <تى قيض الله للادب الانجليزى 
الشاغر الیید وردسورث . 
ی 


۱۳۲ أبولو 


وددسودث : شاعر عبقری نابه الذكر دائم اتبال رقیق الثفس صادق اسر" 
بأخذ شمره عجامع القلوب لدقة أسلوبه ورقة معانيه وموسیقیته وتغلخله فى الشاعر 
الانسانية والطبائع البشرية . 

وردسورث وشکسبیر وملتن : بری كثير من الادباء أنه اد الشه‌راء الاجلیز 
بعد کسیر وماتن » ویری الا خرون أنه فى شعره الفلسنی وحکته السامية 
ووجدانه المی" ۸ سبقه سابق ول باحق به لاحق ٠‏ 

مقدرته الفنية :كان وردسورث اق فى اء الال ویرکن إلىالطبيعه بستامم 


منها وحبه واطامه؛ هذا الى أنه كان شاعر الأأطفال و العمرین والموزین والوسرین 
يا كان نبرا مدای المائين . اختلط بالجنس اابشری فألم بطباعه وغرائزه وميوله 
عرف أ كثر من غيره من الشمراه <تى بيرون وشيلى_الىأى حد أثرت 
رنسية فى طباع الرجال عختلف طبقات اطيئة الاجماعية . 

أثره فى الادب : كان ناثر کا كان شاعرا وكان شعره ونثره قطمة من نفسه 
تارة حدوه الآمل وأخرى بعروه الوجل ‏ الا أنه فى النصف الثاني من حياته كان 
يتأثر بنقد الا خرین‌فینقد ما حبذ ويمكذ ما نقد ! وكان طذا تأثير فى موضوعانه 
وأفكاره وأسالب» . وما لا شك فيه أن له من الفضل وحن لایر على الادب 
الاتهليزى والفكر الأمربى فى خلال القرن العشمرین مالم يكن لئ شاعر آشجبه 
القرن التاسم عشر ؛ حتى آعجب الادباء والفلاسفة والساسة وأساطين العلوم والتقاد 
بروحه السامية ومشاعره الرقيقة وأشعاره الجيدة . واشتعلت ارب العظمی فكانت 
ترمی إشرر كالقصر فلم «نسالساسة والمحاربون أن يذ كوا فى صدورم نيران الجاسة 
پاستیعاب قصائده الوطنية»هذا الى أنه منج اطدوء محبیه ومقد ريه وماعرف المدو 
پوماً ولا ارتاح جسمه . وسیبتی فضله ومحمد اخلاصه ونبله و تعاو مثله العلیا ويحيا 
شمره ما دامت الانسانية والتفوس البشرية. 

مزات شعره :من آخمر" صفات شعره رة-ة الاساوب وسلاسته ودقة العنى 
وطلاوته ونضوج الفکر وصدق‌الشمور ورائعا ایال . وکان شعر اءالعهير الکلاسیکی 
يعتقدون أن التعمق فى اللغة بأسلوب فخم من مستازمات الشعر الجيد » ولکنه 
خالفهم فى هذا فكان لفظه سلما وأساوبه سبلا لا أثر للتتكلف فيه . 

رأبه فى الطبيعة : كان مفكرآ وکا فیاسوف] يستلهم الوجی بين أحضان الطبيعة 


الثورة الم 


بونية سنه ۱۹۳۵ ۱۰۳۳ 


ومياهحها » یکشف فى مکنونانها مستفاق السرءویعتقد أن الماديات والتاعب قضت 
على سعادة الانسان من جراء انفصاله عن الطبيعة وعدم الركو زاليباء ولديه أنالطبيعة 
سفر يتعلم منه الانسان مال یمام من بساطة وصفاء نية ورحمة ببنى الانسان ورأفة 
بالحدوان وقوة الاعان بل خالق السكائنات وموجد الموجودات» ومن رأيه أن 
الشاعر رسول ااسلام » والشعر |ام يأنى فى عفاء التفس وصدق الس » والطبيعة 
عن صنع الله » أما المدن وضوضاوّها فن صنع الانسان » ویعتقد أن كل كان حی من 
تتطود الى مراحلثلاث:فوو 
فى طفولته يحب اطواء الطلق وى شبابه يقدر جال الطبيعة وق کپولته ,كر فى 
التأثر الروحى لمباهجها . 

أثرالبء 
فى ۷ ابریل سنة ۱۷۷۰ وأمضی طفولته فى منزل فخم البئاء فاخر الأآثاث مطل“ على 
الطبيعة فى أدوع مناظرها » وقد تركت له ولاخوته حرية واسعة فى الاستمتاع هذه 


انسان وحیوان ونبات إشعر ويحس ؛ وأن حياة الانسان 


فيه :كان وردسورث الابن الثانى عون وددسورثالىامى » وقد ولد 


المناظر اعلابة البديعة.وكانتأمه سيدة موذبةحكيمة عنيث بتدر يبغرائزه و تحویلما 
ال غرائز اجا 
والغر ام بالشعر. وقد »انث أمه وهو فى الثامنة من مره كا لق بها أبوه وهو فالثالثة 
عشرة خلت الآسرة فى حالة مالية نكاد تسكون عصيبة . وكان للمناظر البديءة 
ومباهج الطبيعة من الاثر ما حر لك مشاعر الشاعر سواء اختلفت العوامل الطبيعية 
1 
ندمائة الق ورقة العواطف والصراحة والسذاجة . وقد عاشر وردسورث ذوی 
أحبوم وتام ام 8 

رقة إحساسه : تتجلى قصيدة عر بنها عنه فی‌هذهالقصةاذ بقول:« ریت فى بلاد 
نائية رجلا بدیناً معا یکی فريداً وقد لقيته ف‌الطریق العام والدموع تبلل خديه» 
وقد أظور السكثير من صدق العزعة » لكن كانت تعروه غبرة ترهقه . وکا 
مل بين ذراعيه لا فنظرالىء وتکاف‌اخفاه ما بقرارة نفسه عنى فلم تحل سترته 
دون رؤيى دموعه فتبعته وفلت:هما خطبك يا صاح! وما الذى أيكاك 17» فأجابنى: 
واخجلتاه یا سيدى اما أبكاق غير هذا الجل فهو آخر قطيعى : فقدكنت صغيرا 
ثم یاف فشاباً فرجلا حنسکتهااتچارب فاشتريت نعاجا وأغناما ثم تزوجت وأنجبت 
وأثريت » وبارك الله فى مالى وعيالى وأ کثرت من شراءالفنم ترعی تلال كوانتوك 


اة » وكانت شقيقته دورول تقاربه فى الطباع والميول والسن 


لفت . وکانالبيثه الدرسية فى صخره أثر حسن إذ كان اخوانه ف‌العام عتازون 


التربة واختلط بالیتامی ذوى المسعب 


۱۳۰ أبولو 


ولسکن | ببق من قطيعى الا هذه اول ستة أطفال آعوطم وقد أسابتهم الفاقة فألموا 
على" يبع جزه من غنمی لا کف عنهم غوائل الفقر المدقع فسكنت أبيع الواحدة 
إثر الاأخرى فسکانوا سعداء وكنت شقباً تسيل نفسى حسرات كلا رابت آغنامی 
تذوب ذوبان الجليد تحت أشعة ذكاء . وما زات بالاأغنام آبیعها وكاننى أستنزف من 
نیاط قلي قطرات من الدماء» فقد كان القطبع عزيزاً عل کأ ولادی ولا زال ینقص 
من عشر الى خس الى ثلاث الى واحدة هی التىأ جلها بين ذراعی‌فهی آخر قطيعى!» 

راثم خياله : وآية ذلك ما کتب مناجیً النوم إذ يقول : «رقدت لبلة متوسداً 
السهاد فتخيات فى عقلى الباطن منظر الا'غنام سائرة فرادى سيراً وئيداً وصوت 
الا مطار المتهاطلة من ميازيب المعاء وطنينالنحل وخرير ماء البحار وعصف الرباح. 
ودات الحقول المريعة وصفحة الاء وصفاء السماء وسمعت تغريد الا طیار على منابر 
الاأشجار. وقد سهدت الايلة المنصرمة وليلتينأخربين فسكأن بين جفنی وبينك ها 
النوم حرب عوان . فلا حرمنى الليلة اغفاءة الفجر أيها النوم الفاصل بين اليوم 
واليوم » فا تالا ام" حنون وموثل الاأفكار الحاوة والصرحة التامة» , 

حيانه المدرسية وأثر الثورة الفرنسية : خر ح فى حامعة كامبردج سنة ۱۷۹۱ 


إذ بلغ تالثورة الفرنسية أشكها فامتلاا ماسة وجية وطنية ونزح الى فرلسا فسحره 
الفرنسيون بعادانهم وحسن ذوقهم وذكائم م وغتییم وانخرط فى سلك حتِ 
الجيرو ندیین وجا من المقصاة التى كانت نصيب السكثيرين من أصدقائه وكان لا راء 
جان جاك روسو وشوسر وشعراء عبد الملسكة اليزابث والاأدب الايطالى والثودة 
الفرنسية أثركبير فى شعره . 

م مؤامانه : عاد وردسورث الىاتجلترة سنة ۱۷۹۲ وى سئة ۱۷۹۳ لشرد رحلة 
الى 00 وبعد أن مكث نوب انجلترة ثم يغربها فترة من الزمن انخذ مسكنه 
فى اقلم البحيرات وهنا ك كةب معظم شعره وأصدرأ كثر ملفانه. وفسنة٠‏ ۱۸۰ 
فشر «الاغانى الوجدانية » فى مجلدين وهی فتح مبين فى ميدان الاأدب الاتجليزى 
مر درر القصائد مثل « البلبل » و « الصياد العجوز » و « نحن سبعة » 
وه أبيات ف الربيع الب ا کی » وه الشوكة » و «آخر القطيع» و «المسافر» وغيرها 
كثير . وفى سنة ۱۸۰۲ دفع الايرل لونسدیل دين لاسرة وردسورث ميلا قدده 
۸ لاف جنيه ونزوّج الشاعر من مارى هتشنسون » وني هذه السنة ألف كثيراً من 


دونبة سنة ۱۹۳6 ۱۰۳۰ 


الشعر الرصين . وى سبة ۱۸۰۳ آصدر « أغنية عند حصن » و «اعلان انلود » 
و «لشید الواجب» و «أخلاق الحارب» و «القدمة ه و «سلطان الوسیق» 
و « سةر قصير » وهذا قليل من کثیر , 


آلامه : بين سنة ۱۸۳۳ وسنة ۱۸۳۷ عالى وردسودث مامات فادحة ومصائب 


جة قابلها بصدر رحب وعزيمة دونما مة الشباب على الرغم من شیخوخته»فقد مات 
صديقه ولتر سكوت سنة ۱۸۳۲ وتبعه وی أصدقائه الشاع ركواردج فى سنة4 ۱۸۳ 
ثم شارلس لام فى السنة نف 
الحبوبة دورا فزق موتها نيا 


| وتودمت قوى أخته دوروق العقلية ومانت ابنتسه 


قلبه وغرق الى الاذقان فى بحر من الاحزان . 

أ كاليل الغار : قام بسياحة طويلة الى فرنسا فابطالیا لفسا فللانیا . وق سئة 
۹ ال درجة شرف من حامعة اكسفو رد . وتلتها سنوات عشم بلغ فیا 
الشاعر أسنى ماتصبو له نفس کل شاعر على وجه البسيطة فقد كانت أمم الغرب -کامة 
العرب - ولا زالت تقدس شعراءها و عحد أدباءها فنحته ا ل كومة الانجلیز 


« اد شاعر » وأعطته تبم) لذلك معاشا سنویآقدره تلمالة جنیه وهو مبلغ ضخم 
بالفسبة إزمنه ما كان بتقاضاه فى عهده أكبر موظف باکومة. 

مناجاة القبرة : هی من أروع قصائده إذ يقول ما عربته عنه حرف حرف : 

أيها الطائر السماوى الذى يغنى فى اطواء وحوم حول الدماء ! أتزدرى الأارض 
وما حوت من شقاء » وما اتصفت به من صئوف العناء » أم أن فثؤادك وعينيك_ 
وقد رفعك جناحاك ‏ تحن الى وكرك عل الآرض المغطاة بالندى ذلك العش المادىء 
الذى يتسنى لك النزول اليه وفنا تريد مجناحيك السا كتين وموسيقاك الصامتة ؟ 

اصعد أيها المغنى الجرىء الى مدى البدير أو أعلى | فان الموسيتى العازفة بنغیاث 
الب التأجج بين جو انك لصغارك ‏ ذلك الرباط المقدس الذى لا تنفعم عروته 
ولا تنضب د بعث مروراً لسکان الأآرض لايقل عن سرورك! وما تخبط عايه 
انك تستطیم أن تغنی سواء أكان ذلك فى فصل الربيع بأأوراقه الحضراء أم فى غيره. 
تلك هى قوتك التى منحك الله اياها . دع البلبل يعيش فى الغابة الظاسة بوارف 
الظلال واسكن أنت فى حقل من النور خاص بك » ومنه تصبةٌ على سكان الأارض 
شا بيب الموسيق العذبة الماوهة بالقوة التىأعطاكها اله وحرمها البلبل.أنت كالرجال 
الج سواه بسواء تتأجج فيك الرغبة فى البحث عن الرية الطلقة» وق حنك 


۱۰۳۹ أبولو 


عن المرية تمیق نحت لالا تطيع وام الله جل" شأنه : فقد قضت ارادئه ولا 
راد لقضائه ‏ أن ينعم كل مخلوق بنعمة ارية ؛ ولا غير الله ما بقوم حتی یذیروا 
ما بأتفسوم » . 

وردسودث وبيرون وشیل :كان وردسورث رسول السلام کا كان بطل الخرية 
متأنراق ذلك كا تأثر پیرون‌عبادی»الشورةالفرنسية وکان كلاها بقدساطر وال خاه 
والمساواة ويدافع عن‌الرة الشخصيةء وکان شيلى متأثراً بنظريات الثورة الفرنسية 
أكثر منهما.وبينماكان بيرون یکره التقاليد والانظمة فى عهده نقيجة لما آق “رن 
معاملة سبئة وتبعا لطبيءته الثائرة كان شيلى يءتقد أن الناس خيرون بطبيعتهم 
وما أفسدتهم سوى الأنظامة التى تحكت فيها الجاعة ورجال السكنيسة کا كان 
اشتراكيا نظريا وعمليا . وكان كل من هؤلاء الذعراء الثلائة جواداً کر وبالققراء 
رحياً . وقد اتفقت آراء وردسورث وشيل فى نقطتين هامتين : أولاها أن الجاعة 
تبلغ درجة الکالاذا كال كل فرد منهاء وتانیت) انالطبيعة أم حنون ترقق مشاعر 
الرجل » وتتجلى شخصية كل من هذين الشاعرین فى قصيدته ( مناجاة القنيرة ) ٠‏ 
وقد أللمنا بقصيدة وردسورث» وأدى اما أنألحس قصیدة شيل لنوازت بين 
الشاعر ين :فهو يشبه طيران القبرة من الا رضوقت الا صیل علاكصاعد الى السماء وم 
متألق تخنى ضياءه أشعة ذكاء والقمر المنير حجبه السحابءوأغنيتها بتأاق نقط امه 
فى قوس فزح.فبى فى جاها كشاعر غاب عن الوجود اق فىنعاء اليال أو غادة 
هيفاء تذنى فى ححرتها أغنية الب أو شذى الورود فى أ کامبا ورنات المثاى 
وقطرات الربيع. ويشبه السرور المنبءت من آغانی القبرة عا هو أروع من الزغاريد 
وهتافات الاجلال وأكاليل الغار . ويقدر مرور بى الانسان وإن عظم بقطرة من 
غیت سرور القبرة وحنانها لصغارها . ويمتقد آن الشاعر لو فرح فرحا خالیً من 
الشوائب کا تطرب القبرة اذن لاحم الناى شمرآرائم) )| يسمعوه من قبل . 
هذه قصيدة شيل فى مناجاة القبرة ومنها نر ی کنیا من أوجه الشبه بینها وبين 
مثيلتهاء فن ذلك : 

(۱) الرغبة فى الجرية : فنى قصيدتي الشاعرين يبحث كلاه عن أصل السعادة 
فى سفاء ماه بسيدا عن أرض الشقاء إذ يول وردسورث: هأ:زدرى سكانالاأرض 
الذون حیط بهم المتاعب والشواغل إحاطة السوار بالعصم » بين يتساءل شيلى عن 
موئل السعادة والسرود فى الحقول أو خرير الامواج أو الوهاد أو النجاد . 


بونية سنة ۱۹۳6 , ۱۳۷ 


)0 حب الوحدة : إذ يقول وردسورث : «دع للبلبلغابته المظامة واسكنانت 
وحدك فى جو النور تصب منه على سکان الا رض غیت السعادة» بيا يقول شیل : 
دان الا دض وموجات‌اطواء تردد صوتك وانت ف‌وحدتك کا يغىء القمر بلالائه 
فى السعاه ااصافية فى سکون اللیل » . 

(۳) روح الاستقلال : اٍذ ,قول وردسورث انك تنی مستقلا عن اربیم» 
بها يقول شيلى « ان القبرة مستقلة فى عملها » 


(4) المثل العليا : بری وردسورث القبرة مثلا أعلى حتذیه سکم ف الطموح 
وباوغ أسباب الجد بحافظاً على لخته وقوميته وأسرته متبعاً القوازينالاطيةوالوضعية» 
ويراها شيلى قدوة لبنی الانسان فى المتع باحرية التى لا حد" ها واشعال ثورة تحطم 
كل القيود . 

شعره الوصنى : من آروع قصائده ما وصف به ااثرجس المالى فى قصيدة 
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عر :ما عنه فیا یل : 

جولت بوما فریدا ا تسیر السحائبه فوق البال 

وما كدت أنظر حتى رابت بقرب البحيرة بين الثلال" 

ونحت . الشجيرات فوق المياه آزاهر فاقت حدود الجالء 
رأيت الأذاهر فوق ادم المياه »واجل بماء زلال 
رابت الازاهر تمتز حين هبوب النسم بصغو الايال' 
دأيت الالوف من ازهر نهتز صوب المین وصوب الثمال 
دأيت صفوف الأزاهر عند خلیج تمل بأحلى دلال 
وتزقص حیناً وه حیتاً مفوفا صفوفا » ولا من کلال" 
تجا كى النجوم المضيئة فوق الجرة أو هی مثل الا 
مررت رؤية أرجس ماع بدیم الجال خفیف الالال 
واتى عند اضطحاعی وعند اجتبال وحيداً » وی اجتبالة 
وحين اشتعالى بفكر تميق وحين علوكى بأوج الجبالة 


۱۰۳۸ ولو 


وعند خاوكى مرت الفكر حي من الدهرء لا هم عندی بال 
ول بذهی منظر هذی الأزاعرة حینا کمحرر خلال 
فيرقص قلي سرورة كا ته الأزاهر ريم الثم 

شعر الوجدان الوجدان : من أجود ماكتبه قصيدته فى ه الربيع الباكر > 5 

د جلست مضطحما معا الال الاشجار الوارفة فسمعت آصوات الطیور 
الموسيقية فتواردت فى عخياتى اف کار السارة موتلفة معها الذكريات الحزنة » 
وأحزنی أن آفکر فيا جلبت الدنية لبنی الانسان من شرور ومتاعب . وق 
ذلك المكان الظليل ف العابة زحفت الاز هار المتساقة على زهود الربیع البا كرة» 
وی موقن أن كل زهرة بحب أن نتمتم بالنور واواء ؛ فهى تس وتتألم کا یت 
ال اذا ارتی CG‏ الطیور حول تلعب وتصلح بنغیات 
السرور . إقد. امتدت أ كام الازهار تستنشق النسيم العليل . ان الطبيعة مقدسة 
وهی من صنعالله »وأما اب واحترعات الحديثة فون صنع الانسان » و فيبا 
من مساویء۱» . 

شمره القصصى : من شعره ارصین ما عربته عنه فى هذه الا ییات : 

لبس عندی لک سوی أمنيه ذکر تاريخ سژدد (البندفیه ) 

ملكت قوة وملك وطيداً ‏ وعلت رفعة بنفس أيه 

نالت الع والفخات وکانت ذات حسن ما جلت غنية 

كانت الذخر للتجارة والعلم وزادت آریاحها الاليه؟ 

نالت الد واطناء وحاذت کل فخر روحبا الربیه 

وعت ستؤدداً وعاشت طويلا فى رخا بنعمة الحرية 
وجات بطق وتات باه وعزة وطنية 

كانت الفخر لامدائن نورا موثلا ارق والدني؟ 

کت ارو المان فم مخضم ای وقت لدولة اج 

كانت الدرة اليتيمة فى البحر فکانت بقوق معنوية 
بقبت مدة" عرو فلما ‏ لفيت زوجتها تبدت وفية 


دونية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۳۹ 


هی لم تنتخب سوی البحر زوجاً إذ دأت زوجپا نو" الطوية 

وعروس الآددات نك ترفی باسادر ودل وشسكية 

غير أن ازمان إن یصف يوم فمو ینپی صفاء برزی؟ 

فقدت محدها العروس وذلت وذوى حسنها ولاقت بلي" 

ليت شعری انحر لا نشتی ام" ؟ ألسنا من أنفس شرت ۱ 

إغا نحن قد سس تلد ارثا المي 

حن قوم نیک على الطلل البالى وترتى العسلاء والبعقرية 

مز ھا دارس ‏ وکانت فذدارة لا نری الان ستودد البندفیه 

داژه : قال فى قصیدنه ( الطبيعة والشاعر ) ما عر بته عنه فما یی : 

«قديا كنت مجوارك أا البناء المتهدم الذى عفت] ثارهفقد سكنت قریباً منك 
فى أحد شپور الصيف وكثيرا ما رابت ظلك منعکس) عل صفجة الياهالصافية صفاه 
المرآة حيث السماء مصحية واطواء ساكن والأيا رة فى جبين الدهر» فاذا رأيت ثم 
بت تو رات RE‏ | باقية ثابتة . كم كان اطمدوه شاملا 
لا يتغير بتغير الفصول ؛ وم تخيلت الحيط الصاخب أرق الأشياء وأجلها . 

کت أود أن أكون المصور الذى صورك لاعبر تما رأيت فيك وأضيف اليه 
تخيلى النورانی الذى لا بوجد فى البحر أو الارض ذلك ال دل الساحر حلم الشاعر . 
کر وددت لو شيدتك أبها البناء القديم فى وسط دنيا مختلفة عن هذه الدنيا الدنية 
جوا بر دام الا بتسام وعل أرض هادئة مت سماه تقية دافية .کر وددت أن 
اصورك صورة مج ب‌الافراح وتذح الات تراح . لاحركة فيك الا لد ومداعية الم 
وآزاهر الطبيعة . هذه الصورة فى مخیلتی كنت أرجو أن أرما لادی الامن 
الشامل والیمن الذى لا تشوبه 
آخر إذ بنتابنی الضیق واللزن ولا ذ رتك تحددت أحزای . 


والا , ن عفت صورتك فقد شعرت IE‏ 


بومونت آخی وحبييی !الى أرثيك وألوم ذلك البحر الصاخب 
والشاطىء المظلم والسفينة القديعة فى الاامواج احيفة تحت السماء الخاضبة . أا 


وسور 


۱۹۰ أبولو 


ذلك القصر الضخم المرتفع فى أحبأن أرى منظره مرتدبا درعه القوى فى الرمن 
المنصرم حيث الرعد والبرق والعاصفة والاأمواج الصاخبة ۱ 

وداء] أنها القاب التفرد الذى عاش كحم بعيداً عن سعادة اليشر | ومرحيا 
بالقوة فى وحدتى وبالصبر الجيل وبالنوزالتى تتبح لى رؤية ما نتجشم ونتحمل. وای 
2 يا تالسيئة المائلة أمامى بصدر رحب وان كن تأنألم لغرق حبیی وأخى». 

+ فى ظوبر الثلائاه ۲۳ من أبريل سئة ۱۸۵۰ وافاه القدر ا فکانت 

حناة E‏ : فقد سار صیته فى حیانه بطبً وملاات شهرته ال قاق بعد 
موه مریم ٩‏ 


من موی 


أغنية لخریف 


أبن سنذهب فرحین لابحث عن أ كليل الا زهاد 
عند انتهاء العام 2 

عند ما تصبح الضفاف الجافة صفراه حزینة > 

عند ما تصير الاأغصان صفراء 1 

أين الا كاليل القديعة التىكانت لنا يوم من الا یام 
ومتى ستکون الجديدة فى متناولأيدينا 1 

ماذا سنصنع من أجل أ كليل الا زهاد 


بونية سنة ۱۹۳ 


عند انتهاء العام 1 
ues‏ 

أيها الطفل | هل أخبرك أين تذهب الا" اليل 1 
هل لى أن أخبرك أين تختنى الا وراق الصفراء 
على الضفاف المافة الصفراء > حیعا تهب" ااریاح الجاعة » 
وهی تزار وسط الغابة الميتة السا کننة 1 
تا الفتاة ! حیعا تزهر أ كاليل العام القادم 
يمكنك أن تجمعيما ثانية » يا عزيزق 
ولكننى أذهب حيث ذهبت أوراق العام الماضى الضائعة 
عند انتهاء العام ۱ 

و جيه 

مقطوعة 
يقال إن اللا هار العموسة فى السم" 
أجل” 2 ائحة” 
منها لو كانت قد ظهرت فى برع مبكرر 
ول عسها الندى القائل ۱ 


۰ ٠ 
يقال إن الرجال الحسكوم علیومبالوت‎ 
حبون الجر العذية المسكرة‎ 
أضعاف مايحبون عصير‎ 
۱ العكرم اللذيذ الطاهر‎ 

ge 


يقال إن فى أغاى الجنة » 


۱۳۹۲ أبولو 


بارغم من غلظتها وجفافها » 
یکین تیار" ساح من 
الالحان العذبة الرقيقة ۱ 
+ و ۰ 
وآنا أعتقد أن صوت الشيطان 


يتغلغل صداء فى الاذن 
ال مدی أبعد بكثير من مسة تبيمسها السهاء 
مهما كانت طلاوتما ومهما كان وضوحها ! 
آدام یس مور 


) تعریب مختارالوکیل ( 


Boone 


الججال ام الحب ام الحق 


( مقتدسة عن كنوت مون الشاعر والروالى النرويجى 
از على جائزة نوبل لسنة ١58٠‏ ) 


ذهبت الى البربة فى سكون الیل » فلم هم الا أنفاساً تتصاعد من أشياء صامتة 
وكنت با أصلى حینا هبط على يهوه . ولا اء يهوه فر" ارج من أمامد » 
وارتعدت الاشحار والصخور ! 

ى قائلا : « هل أنت تدعونی ۱ » فأجبته بصوت متقطم : و انی 
أصرخ فى ضيقتى » فقال : « هل ترید أن تعلم أى شىء مختارة فى هذه الحياة 1 
الجال أم الب أم الق ۴ » وأعاد مستفهيا : « هل ترید أن تە 1» 

وعند ما قال : « هل تريد أن تم 1 » لومت؛ السکوت لاأنه فيم آفکاری . 

ومسح بهوه عينى" فأبصرت : آبصرت امرأة طوبلة القامة مالقة فى الفضاء» 
لا يطى جسمما العارى الا جلدها الناعم الب" التألق كالرير الابيض . 


بونية سنة ۱۹۳4 ۱۰۳ 


وقفت" عارية تنظر الى عند بزوغ الفجر » وأشرقت الشمس وائنشر نورثها 
الفرمزی فى الفضاء . 

أجل" » نور من الدماد احاط بها . 

وكانت" تمشوقة بیضاء ذات عبني نکزهرتی" بنفسج » كلا رمقتنى پا اهتزت 
روحى فى أعماق ! 

وکلتی بلطف وجذبتی حوها » وكان صوتها المتقطع کپمس الامواج فى 
الشاطىء فارتفعت؛ عن الادض ومددت؛ طا ذراعی"» وکانت توح مها راحة الولو 
والافتتان » فتحرك شموری فى داخل فأعطیشٌها شفتى فى وهج الصباح . . , 
وأطبفت" عینای ! 
بة حو العلاه فاذا المرأة قد شاخت وابیض فرعبا » وظبرت فى 
وجبها الشاحب تجمدات أشبه بتجعدات الغيوم فى فصل انظریف » واذا بشعلة 
الصبا والشباب قد جمدت" وم يبق فيها الا زر" فليل من الحياة وكانت الظامة تنشر 
أجنحتها فى الفضاء .أجل كان الفضاة آسو دکالیل » ونظرت الما فلم أعرفها ولأنيين 
السماة حوطا » ونظرت ثانية نحو المرأة » فاذا مها قد اختفت ! 

فوزى يووه قائلا : « هذا هو الال . الال يتضاءل ويزول . أنا هو يبوه 1 » 
ومسح يهوه عبنی ثانية فأبصرت : 


أبصرت” شرفة عالية بازاء قصر منیف» جلس فيها شخصازتعلوها نضرة الشباب 
ونر نود الشمس الوهاج القصر والشرفة وانمحدر فى واد عميق تحت قدم القصر 
ونكسر على حصى طریق متعرج ينسل" الى قعره . 

أما الشخصان فاحدها رجل والثانى امرأة » وكلاها فى بيع الشباب الأول . 

كانا بتجاذبان أطراف الحديث بلذق وینظر الواحد من الى الا خر نظرة شوق 
وحنان . فقال ها الشاب : «انظری الرهرة على صدرى اهل تسمعين ماذا تقول ۱» 
وائنى على حظار الشرفة الحديدى « ان هذه الزهرة الى أنت أعطيتنيها تنظر اليك 
وتقول : محبوبتى ! مليكتى | لیلد » الفيلد | فل تسمعينها 1 » 

فأطرقت الفتاة مبتسمة وأمسكت بده ووضءتها علىقلبها وأجابت : «ولكن هل 
تسمع ماذا يقول لك قلبى ؟ ان قلی يخفق منفعلا بقوة الب » ویپذی من نشوة 


۱۹4 أبولو 


السرور قائلاً : حبوبى ! انى آفف أمامك مخشوع » وا کاد أتلإشى عند ما تنظر 
الل" ؛ محبولى ٩۱‏ 

فانكا الشاب عل الحظار وهو بصعد زفرات محرقة دفعتها حرارة الب ٠‏ 

وهناك أمامهكان الوادى وطريةه الوعر ابر فأشار الى قمره وقال: «ادمی 
مروّعتك لاتبعها » ومكن مرن الظار يديه وتحفز للوثوب . 

حینگذ صرخت" » وأغمضت عينى” .. وفتحتهما ثانية فأبصر تالشخصين » وع 
حا كل منه) سماء الكبر والشيخوخة صامتين ننظرات ال جهتين مختلفتين » 
كل غارق ببحر من الافكار والتأملات» وكانا يصعدان درجات سل القصر الابيض . 
أما المرأة فكانت عدعة الا کتراث » بل كان البغض” والازدراء يتابلان فى عينيها 
الجامدتين » ورأيته واذا الغضب والقد ملء ألحاظه وشعره الشائب محا كى لوف 
السماء الرمادى . وبیناها صاعدان سفعلت مروحتها من بدها واستقرت على الدرجة 
التى وراءها . 

فقالت شفاه مرتجفة : « سقطت مروحتی من بدی 1ء وأشارت الى موضعها : 
« فبل لك أن تداولی اياها با عزیزی ؟ 6 . 

فلم يجاوب ؛ بل تابع سيره ونادی خادم لباتقط طا الروحة ۱ 

ووضع موه بده على کتنی وقال : «هذا هو الب ات يتلاثى. آنا هو ببوها» 


ومس ېوه عبنی" للمرة الاخيرة فا بصرت : أبصرت مدينة فى وسطپا ساحة 
7 


واسعة » وى وسط الساحة رأيت” مقصلة » وأ ADEA‏ 
واذا جموع تلغط وتحرق أسنانها فرحاء ورأيت رجلا مجره] موثوقا محبال من جلد» 
وعلى حياه علام الانتفة والاباو » وعيناه تشعان كالنجوم ولكنه رث الثياب 
عارى القدمين . 

واذا الجرم يتكلم بعظمة وجلال » خاولوا أن وسكتوه فلم ينفلحوا » وتابع 
الحدريث” بصوت عال فأمروه ثانية بالسكوت قلم يترد ولميتعثر وجلاًءولا تابع الجرم 
حديئه صعدت اليه الجوع وأطبقت شفتيه الناطقتين » وعند ما أشار الى السماه والى 
الشمس » وعند ما أشار الى قلبه الذى لم يزل يحدق” حرارق » أشبعوه ضرا ۱ 

غر" على رکبنیه وبسط يديه أمامه وحاول الدلالة مامتا ء برغم من‌اللطات التى 
كانث تتساقط عليه ! 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۱1۰ 


وحملته الجوع الى المفصلة وعيناه تامعا نكالنجوم » ورأيت” فأسا تلوح فى اطواه 
ف صفیت واذا بصوت الضربة يخفيه هتاف اجو ع ! 

وتدحر ج رأس” ابرم على الأرض فاسرعوا اليه وأمسكوه بشعره ورفعوه عال 
وعاد الرس الى البکلام ! وتکام بصوت جروري واضح » ول بطق السكوت حتى 
بعد الموت ! وأسرعوا فامسکوا اراس بلسانه » فتغلبوا على اللسان وأخرسوهء آما 
العینان فسکانتا کالنجوم » أجل كالنجوم المتألقة ليراها كل انسان ! 

وصرخ يهوه قائلا : « هذاهو الق . الق تکام ولو قطع رأسه . واذا ِم 


لسانه فم 


شمان کالنجوم . انا هو هوه | » 

وما أن أ کمل بهوه کلامه حتی أطرقت” مفسكراً » فوجدت ان الجا لكان بوجة 
قبل أن زال ؛ والب كان عذب قبل أن تلاثی » ووجدت أن الاق باق بقاه النجوم 
وفكرت بالق مرتعدا . 

فقال يبوه : « تريد أن تعلم أى شىء تختار فى الباة 1 » وأردف قائلا : « هل 
اخترت ۶ » فا جبته » وأنالم أزل مطرقا تتقاذفنى الأفكار : « الجال كان بوجة » 
وال ب كان عذياً » ولسكن اذا اخسترت الق فلانه كالنجوم مرمدى”] » ونکام 
بهوه ثانية وقال : « هل اخترت ؟ » 


وكانت اداي كثيرة تتضارب فى داخل کل مواج الاثرة » فأجبتة : «الجال 
كان نور الصباح » واردفت سا : « والح كان <لواً ومايراً كنجمة صفيرق 
فى دوحی » ولکی شمرت بعين ووه ترمقنی وعامت أنها قرأت کل" ما جول 
فى خاطری » ولامرة الثالثة سألنى يبوه : « هل اخترت 61 


ولا قال للمرة الثالثة : وهل اخترت 7ه حاقت عبنای رعا » وفارقتنى قوتى ۱ 
وما أن قال للمرة الاخيرة : هل اخترت 1» حتی تذ کرت الجال » وتذ کرت الب 
وتذ کرتهیا معا » وأجبته قائلا : «لقد اخترت الق" ۰ ... ولكنى لم أزل أنذكر ! 


لبنان + أدبب ب رکھسی 


موجه 


للشاعر آلفونس دی لامرتين 
( نقلتها ترا عن الفرنسية الآديبة الفاضلة الا نسة فاطمة سد حسن 
ونظمها الشاعر مختار الوكيل ) 

هبط المت على التكون مساك وأنا فى مجاس فوق العخور 

واطواء "هو" قد عم الفضاة وركابة الیسل قد غذة السی 
oe‏ 

ها هى دازهرة» تبدوف الافق بين أثراب الدرادی النيراتة 

تبث لاضواه حيرى تأنلق فوق أعشاب المروج النضرات" 

تشک 

آنات الشجر فى دجی آوراقبا متفر 

کخیال لدفين قد ظبر راقصافى الیل حول المقبرته! 
ee‏ 

بطلع البدرٌ كروح مبهمة ‏ مرسلا"_ فوق جبين نور 

ملقیا عند عیوی خلمب ف دعباتی ینت سحر 
we‏ 

با شاع هابطاً رمن "فرصی, نار . وضیاء ساحراً » ماذا ترید" ۲ 

أهبطتة الآآن للصدر_ المثادر حاملا” للروح أضواء الخاوذ 1 
oon‏ 

آهبطت" الآن کی تکشف" دى کل" ما استودعه ارمن" خلقه 

كن اسر" بأفلاك ودجُن. ‏ واللیال سوف تبدی لك حَقئّه 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۱۹۷ 


با خن" الس » يا لر لوجود آوما تسفر لطاوین ليلا ۶ 
أوَمَا تامع فى الافق. البعيد كشماع الأمل الحاو أطلا"8 
+ و۰ 
أوهل جت ترى الستقبلا. لفؤواد المستهام الضجر_ 9 
آم تری الك فر افلا لاد ااه مرن آخر 19 
۰ 
آما الضوة لقد آشعلت" فلي واثرت اروح من غير سیب 
وبشت الاات أرواحا تلتي . أترى آبدعنها إذ تنسکب ۱9 
ooo‏ 
اا تقترب الساعةه مي اه !ما احندن) آذ قرت 
رعا تققز للدغل تغنى ف مرور وحنان, وطربا 
۶ و ۰ 
آه الو تأتين لی کل" مساءه لا خيلاتى وأشباحی اطفوفه 
تمحر الناس بعيداً فى العراء حیث ألقاك بأحلامى الرفيقه ۱ 
o»‏ 
أرجعى السا اروحی والغرام ‏ ان روحى آدها فرط اصطبادر 
واهبطى کالطل" فى جوف الظلام . بعد فیظر عرق طول النهادر 
9 ۰ 
أقبلى بل لرن تجيثى ۱ انی أبصر الاق ضبابا فى حداد 
مقطا شمر النون الستی بادا التکون: سوادی سواد 
ال مسر ناه ال وكيل 


DOA 


ات ۲۰ 


وصف بال 


عرض ف الأوبرا بين فصول دواية ( فاوست) 
"نظمت سنه ۱۹۱۳+ ول ید غا 
ملعت رق عروش, . ملاتا فا لا 
سل" حواء وما ال کل عل حدر سواه 
ساحرات ا بلحاظ ۰ عنها ‏ فیه الا 
تحت أهداب ضماف قد مرن" الأفویاه 
تبلب لباب" قبراً. وتضل افیا 
مسج اقثیل ذا ام هذ لشمدا ۱8 
#o#‏ 
راقمات عاریات فى ضیاء الكهزياة 
ناطرات قانلات لنفوس ‏ الأرياة 
مات بقندوق کنصون, فى هواء 
تادمات کنسم طائرات_ فى الفضاء 
داجعات کنجوم تلبات فى الجواء 
ماثلاتر دون کر لام ام ووراء 
ایالنات ‏ لاعبات. ۰ تول مر لمعلا 
ليس هذا الق شأن ال خلق من طين, وما 


«ونية سنة ۱۹۳۵ 


إا هذا ماع 


من جين وصفا؟ ۱ 


6# 
وجنات نار‌ها ا نات ولا السسداه:[ 


وهو بجفو 
فى هواها 
من مماة 


u ۴ 


لقاب برلا وشفاء' ! 


ها ويصليها الاب 
ل اذل" . ولا 
غر‌ورها باائناء 
غير تلك الحكبرياء؟ 


وف الل ۱ 


وه 


قسمة” کازق . بين 
كع أدبر عبقرى" 
عاش فى الايا تعيس) 
۸ برث عنه بنوه 
ها ک" يا قوم فى الا 
اکتفوا منبا قول 


الاس ,فقو ا ولا 


خانه صرف القضاء 
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وقفى والتعستاه 

غیت یوس كن 


دیا تصیب الأدباء 


الناس : قوم“ أذكياة ۱ 


soe 
يا جنود الفتنة العظمى لاهدار الدما؟‎ 


ما لتا فیکن؟ ذنب” 


ره را 
رجة اقا وزیا 


غير ما جح الستاة 


E SL بقومے‎ 


كال الربہہ ہو دت 


یتنا أبولو 


الاناشد القومية 


دعت جمية الشبان المسامين المركزبة بالقاهرة عدداً وافراً من الشعراء والا باه 
والمطربين والملحنين الى حفاة شای بدارها بالقاهرة يوم الجعة ۲۵ مایو الماضى 
التداول فى ترقية الأأناشيد القومية , وقد خطب فى الاجتماع حضرات السادة عمان 
مرتضی باشا وحامد المليجى وبولس غام وعبدالله عفينى والدكتور عبدارهن 
شپپندر ود مصبطنى الماحى ومد عبدالوهاب . وبعد المناقشة اتفقوا على تأليف 
لحنة مشتركة من الشعراء والمطربين والملحنين لانظر فى هذه الهمة وللعمل على 


تحقيقها على | كل وجه . 
ولع" خطبة الشاعر عبدالله عفینی والشاعر بولس غانم كانتا من أفسبها للمقام » 
وقد قال الأأخير فما قال : 


« جیل" بأبئاء مصر أن ينتيهوا إلى لطر الدام الذى يدد الفضيلة والاأخلاق 
بجا بتلقنه الاأحداث من الاأغاتى السمجة السفة » وأجل من ذلك أن يكون أول 
من تنبه الى هذا الخطر شبات المسامين الذین يعماون على فشر الفضيلة وبث دوح 
الثقافة والوطنية فى صدور أبناء هذا الجيل . 

أجل أيها السادة | ان الأغاتى البذيئة التى تلوكها ألسنة العامة تتسرب إلى الدور 
والحدور فتشجع على الرذيلة» واذا تمت الرذيلة عم" فساد الا خلاق والاستهتار بنواهى 
الأديان وزواجرها بل يكل دینداوی؛ وهذا الاستمتار هو الذى يفغى إلى الالحاد 
الذى تحاربه هذه الجعية الشريفة » وهذا الاسترتار هو الطر الذى بهد الاأسرة 
فى كيانها » والاأديان فى أشرف مبادئها » والا"خلاق والوطنية » بل كل ما هو جيل 
ومقداس بين الناس . 
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وبءکس ذلك الا" ناشید القومية الراقية والا غانی التى یلهمها شاعر الوطنية 
والوجدان فتجری على فم النشد حياة تبعث الحياة فى الأأمة وتنشی» جيلاً مال 
جديراً بكل تضحية عاملا فى جيش الوطن والاأسرة والفضيلة . والشعر غذاء النفوس 
ومثير الهءم ورسول الوطنية » لم يذعسه بين النفوس قدي الا المغنون » يغذيهم 
فيغذونه ؛ فهو الروح » والنشد هو الاسان والترججان . ثم قال : 

لقد انصرف اللحنون والمنشدون عن شعرنا والتغنی به » فأوشك الشعر الیوم 
أن يموت » وأصبحت جريرة الفضاء عليه واقعة على المغنين » وأصبحت الأأمة 
العربية تشعر بفراغ عظيم الى ما يزكى الجاس فى صدور أبنائها ‏ 

ن محاجة ماسة الى غناء راق ريح الشعو د» ويعلم الحدث فى مدرسته » والفتاة 
فى خدرهاء والجندى ف ساحة الشرق» وينمىف قلوب أبناء الاأمة كلمروءة وأرمحية 
وفضيلة ووطنية . 

نحن حاجة الى أمثال ( دوجيه دی ليسل ) واضع النشيد الوطنی أو الفرنسی 
پیب بنا وحن نيام : « الى الامام | الى الامام » با أبناء الوطن فقد آذفت ساعة 
نيل المد ۱ » 

ه ۰ 4 

وحن نشكر جعية الشبان المسامين غيرتها الا دبية التىنرتقبها داعا منها فهی‌من 
أرق هیگاننا الاادبیة الاجعاعية ولکننا مطمئئون الى أن اللوم فى عدم شیوع 
الاأغاتى والا" ناشید الراقية لا برجم الى الشءراء وحدم واها برجم معظمه الى 
تراخى الملحنين والمطربين . ولا معنى للتسكليف ف الفن”: فالشاعر ينظم عن عاطفة 
ملحدة » وأناشيد العاطفة وحدها هى التی تستحقأن يلتفت اليها » وهذه الا اشید 
موجودة فعلاً وسیوجد غيرها بطبيعة الحال » واسکن الذی نقصنا هو التجاوب 
الطبيعى بين الملحنين والطربین والشعراء » وارغبة فى التسامى بالف بدل التقرب 
الى العامة على <ساب الا دب والفن کا وقع من غير واحد من تمس اللحنین والمطردين 
بل والشعراء الذي نأجابوا دعوة جعية الشبان المسامين. فعلىهئلاء جیما أن يحترموا 
ارو ح الفنية اراقية وأن,تشبءوا بها فيكو زالتجاوب طبيعياً بينم »وح ينك يبون 
فى لذة صادقة غير تاجين الى أى” تنبیه أو توجيه . وهيهات أن ينتج التسكليف 
والاقتراح الصناعی أى" آثر فنى عظم القيمة مها أ كثرنا ۳ والاجتباعات . 


۱۰۰۲ أبولو 


#ممیاتنا الط دیب 


إزاء أسئلة کشیرین‌من قراثنا کنا کتبنا في ( أبولو) وف ( الا هرام ) و(الصباح) 
کلات عن علاقتنا ببعض هذه الجعيات وعن نصرفانها امحمودة والمنتقدة؛ وعن‌موقنبا 
حو النبضة الشعرية ويجبود هذه الجا و (جعية أبولو) . وقد”عنيت عل (الصباح) 
عنايةخاصة بهذه المركة وبتلك الا رام فأوفدت‌الينا حضرة مندوبها دی وتشرت 
لنا نی عددها المؤرخ ۱مایوالاضیخلاصة حدیشنا معه»ثم نشرت ف عددها لو 2 
۰ مایو بياناً تقدم به اليما السيد عبد الله عفینی رئيس ( دابطة الآدب العرف) 
هو عثابة رد" على ذلك الحديث . وقد رأينا من باب الانصاف والدقة أرن ندلى 
بالتعلیقات‌الا تبة مع شكر نا ازمیلتنا (الصباح) على ما توجّهه من العناية المزدادة الى 
الآدب الدی ما جملنا نوس ل كثيراً منباء خصوصا بعد أن عنیت با صدار 
اللاحق الادبية فضلاعن مكبر حهمها ای کش من مانین صفحة بتبادی ا 
كثيرون من أدبائنا المعروفين : 

(۱) ذكر السيد عبد الله عفيى أن غرض الرابطة اللأصلى قد عل دحت سير 
الآدب فى طربقه الموى” القويم ... الذى رمه لنا أسلافنا الأمجاد وإقام البناء 
الذى رفعوه » الى أمثال هذه التعابير الى لا نی أكثر من أن اخواننا الأناضل 
الذين تولوا ذلك التعديل بتعسف تام لا يقد رون الفارق ما بين « رابطة الادب 
الجديد » وهی عالمية النزعة تحدم أدبنا فى ضوء الرق الانساتي الشامل » وبين هيكئة 
أخرى يكيفونما تقليداً د لاتحاد الدب العربى » بدون أى مبالاة_بأبسط قواعد 
القانون من دعوة الجعية العمومية والتشاور الوا معها فى ذلك » بيا الخرض من 
ذلك الاتحاد هو التخصص فى خدمة الآدب العربى . فالكلام على الطريق السوی" 
القويم وما شاكل هذه التعابير ليس من الانصاف للهيئات الآخرى العاملة لخدمة 
الادب » وليس من الانصاف لنفسالطهيئة التى يرأسها صديقنا الفاضل إذ لادُوجَف 
سوى ترججة واحدة لكمانه وهی أنه ترأس هيئة رجعية لا أكثر ولا آقل؛ وعلىهذا 
لدب العصرى لا حتاج اليما والمكائب القديعة تغنى عنما كل الخنى . 
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1 إستطع وان يستطيع السيد عبد الله عفینی ولاغيره مر أصحابه أن 
بدحض البيانات التى سردناها» وليس من شك ف أنه حاول بنفوذه الشخمى أن 
بصلح من شأن الرابطة ازاء الاستياء والشكاوى التى انتشرت ضد‌ها » وقد قكرنا 
له ذلك الفضل من قبل » ولسكنه ل سر الى تاية الطريق > فصح عليه قو لالشاعر 
اک : 

ول أد فى عيوب الناس شيعا کنقص القادرين على القام 


(۳) یتنا اشارته الصادقة الى أدب النفس وال وجوب بت" روح الصفاء بين 
الأادياء ؛ وقد قابلنا ذلك بتلبية دعوته ازيارة مركز الرابطة فى القاهرة بصحبة 
زميلنا الشاعر حسن كامل الصيرق يوم ۳۰ مابو الاضی » ولسكننا نتمئى عليه وهو 
رجل الظرف الحبوب والآدب أن يخطو خطوات ملية الى هذه الغاية » فنحن 
لا نظن" أن کرامتنا وكرامة أصدةائنا آنصفت ازاء ما شرف من تصسئفات حضيرة 
سكرتير الرابطة السابق الذى ما زال وسحبه يتخذونها متكا لمناوراتهم ضدنا » 
واخر ما وا اليه التحايل على طيبة السيد عبد الله عضینی ليصفه بالادیب 
« المہذب » فى الوقت الذى ضح الناس من ألاعيبه ؛ فيذاع کتاب السيد عفيق 
الخاص بغير إذنه فى الصحف (يلطم شکاوانا به ! ومثل هذا التساهل في الجاملة ازاء 
« أديب » لايتورع عن اختراع الاراجیف عنا وعن أصدقائنا وتوزيعها بغير حساب 
حتى | يسم من غدره الاموات فنسب إلى المرحوم شوق بك بلسان أحدم أنه قال 


من قصيدة بذيئة أشرتها احدى البلات : 
ولو ۱ لا لك يا أبولو ١1‏ فنك أنت, للسغباء ظلكٌ ! 


مثل هذا التساهل حو آدیبنا العزيز الذى لا .يبدأ له لسان” فى الايقاع بين 
الأدباه عپارته القثيلية التقطمة النظير » والذى ۸ تسام من افتراءاته حتى أعراضنا 
لا جوز مثل السيد عبدالله عفيى 
العجیب ما دمنا تحمل" السید عبد ال عن الرغبة فى التبجم عل كرامدنا ؟.. وح 
آدبنا م الپذب » هذا دفعه من دفع الدس" ضدنا آبشم دس" فى مستند كتاني 
ثابت عصلحة الصحة وطوافه على جيم الا دباء العروفین مثالا“ أغرب الامی 
الخلقية على حسابنا ... تحن لا نطالب الا بالشدة فى الق » وبالبعد عن الذبذبة 


أن پنعته بالآديب « المهذب » الا من بابالمزاح 


۵4 أبواو 


والتردد » وبالتعاون العملى لا الكلامى » وبا حرص على کرامات ارجا » إذ من 
العيب أن تمود الرابطة فتفتح أبوابها لا واك العابئين بعد أن آرنمتوم على تركها ۽ 
وف يمين أحدم قصيدة مجو ضد‌نا يطوف با على القاه ئى وف بد الا خر موعة 
منظومات يحليها ثل هذه الروائع الق بباهی فی‌امجالس بتطبيقها على ( جعية أيولو): 


رفبته عن معشر ما خلت" فيه فى جود عن رغبتر يوم بمثقال 
أستغفر الله » بل إلا“ ازمرتو فن ندم » لقوكاد » لجال ۱ 


فبئؤلاء السادة الكرام يمثلون شخصيات غريبة منقطءة النظير فى تادیخ الجتمع 
المسرى ء ولا جوز أن يفوت المؤرخ الالمام بطرازم » ومن أجل هذا نسجل 
سيرتهم » ولکن من الجائز جدا ارابطة الاأدب العربى بل من الواجب عليها إذا 
أرادت أن تكون محترمة مشسكورة أن تقول فى صراحة لامسی" أسأت وللمحسن 
أحسنت » وأن تبتعد عن الااول وتجتذب الاأخير ؛ وأن تح على الناس باهم 
وبأمالمم وحدها فى كل وقت لا طواعية للأأهواء » ولا تورطاً فى مجاملات ؛ 
ولا متابعة لصداقات آثبت الرمن فسادها » فالشجاءة فى اق لا غبار عليها بل هی 
عبن الكرامة » وهی احور الذى بدور عليه تبادل الثقة بين الا دباء » ولا عور 
لذيك سواها . 


(4) وأعجبنا ایض قولالسيد عبد اه‌عفینی«آما اذاكان مرمى ال دباء أن يعاو يعضوم 
عل أحداث بعض فویل للأدب منهثولاء الادياء .اننا سنعد الا ندية الادبية أنديتنا 
والجعيات الادبية اخوائنا وأعواننا الخ ...» وهذا کلام طب الرنين » ولك ن الواقع 
آن‌رابطة صديقنا معروفة عند المي بتزعتها التشقة ضما لظرورها ودعاياتما الخاصة 
وأن مثل هذا الكلام لا يتجاوز ذر" الرماد فى العيون » وإلا فی وسع هذه الجعية 
أن تتام ونتمان مع «ندوة الثقافة » التىكانت ألصق الميئات بها من للتفكك 
9 ادم الجهود بدل تا زرها » ومثل هذا التفاثم والته‌اون مستطاعان حالاً لو 
وجدت “ الرغية الصحيحة فيها عند حضرات الزملاء » ولكنهم لا بزالون مشغولين 
بالتظاهر بالقبادة والعظمة والتفرد » مع لشبع أحياناً بأمثال تلك الکلات الصالحة 
فى الصحف نحو الجعيات الادبية سنا 0 مساعی تلك الجعيات لدى اطیثات 
التعليمية للحصول على إعانتها وعطفها ! 
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(ه) قد لا "ترضی زملاءنا الافاضل هذه الصراحة لاننا لم مود الا عکسهامن 
معظم حضيرانهم قولا وملا" كأن ذلك من حسن السياسة» ولکنها فى اعتبارنا ألسب 
ما 
بیش تفشت فيا الذبذيةة والرياة أعا لغش وتفتحت آذ للقال والقيل ندل أ أن تتفتح 
للكلمة الصريحة الجاسعة للخير العام . ولن تدقع الرابطة آی امانة من وذارة العارف 
ولا أى مظاهرة نقام لها أسيوعيا فى دارها ولا فى الصحف ما بقيت متصلة بهسذه 
الترهات والعبث ولو کرها منها . نحن حباً فى خدمةالأدب عامة وحرصاً عل الكرامة 
وانصافا لانفسنا ولغيرنا نتقدم بهذه الملاحظات الهرمحة كا تفبلنا كل كوى عکن 
أن عمل على إزالة أسرابها » ولو لم تكن انا بها أية صلرء وتصرفنا إزاءها بك ل صدق 
وصراحة » ولع لكلماةنا الودية هذه لا تسكون صرخة فى واد ولا ماء تفسيرها . 


و( أدب الن س) الذى تعداث عنه صدیقنا السيد عبدالله عفینی ما دمنا فى 


Hootie 


محفل ندوة الث 

نظراً لإغلاق نادى نقابة الصحافة ( الذىكان فيه محفل الندوة ) ابتدا۶ من هذا 
الشمر » دآینا التوسّم فى ادارة الندوة يدان السيدة زينب والاكتفاء بهذا 
التو سم فى الوقت الحاضر عن اماد حفل مستقل » وذلك مراعاة لاظروف المالية 
الحاضرة التى اضطرت نادی الثقابة تممه الى إغلاق آبوابه . 

وسيسافر الدكتور ابراهيم ناجى وكيل (جعية أبولو) والمراقب العام للندوة إلى 
أوروبا فى منتصصف الشهر الآ لى وسيحل محله الاأديب مد عبد النفور ( سكرتير 
قسم التماون بوزارة ازراعة ) ماقا عام للندوة . 


BH 
تا جير الاقلام‎ 
من الطبيعى أن افا أرباب” الأفلام على كتاباتهم الحرة من الناشرین الفادرین‎ 


على ذلك مكافأة شريفة » ولكن ليس من الطبيعى أن تنشأ طائفة مرن المتسكعين 
تن 


دا أبولو 


المتطفلين على الا دب تمرض أقلامما لمدح هذا وذم ذاك لقاء فروش معدودات . 
وقد بترق بعشهم بتحايله فيتصل ببعض الصحف الیومية وما تزال فيه هذه 
الغادة » فتغافل آسخاب هذه الفشحف وينشر فیها العنك وصنوفا من الاعلانات 
التحارية المتورة مقروئة بألقاب سخيفة أن لا حماون حتى شمادة الدراسةالثانوية 
فتسمع «بالاستاذ الکبیر» وأمثال هذا اللقب ولا ندرى ماذا بتى بعد ذلك لمدير 
الجامعة المصرية 1 


ونحن لا نذكر فى مدى ثلاثين سنة بروز هذه الظاهرة القبيحة بهذه العكيفية 
نها مثال” بشع لعبارة الفسكر ( ۱:۱ 98 اد٠‏ م) » وملا أحد آمراش 
السياسة وقد انتقل الى مدان الادب فاستفحل آمره واستشرى ... وهی ظاهرة 
مخحلة يجب عل الصحف المترمة أن نتنبه اليها فتقضی على هذه الاعلانات المنظمة 
المستورة » وعل هذه المقالات المصطتءة المأجورة » فان وراءها ما وراءها مر 
استعباد النفوس ومن تشجیم الصعلكة بين عدد من حلة الأفلام المتطفلين على 
الآدب » الذرن لا بستحون من بيع ما يترجونه أو يثولفونه لينقر بأسماء غيرثم لقاء 
قروش_معدودات » کا لا بستحون من التزور على التاديخ الآدبى بكل وسيلة 
قى على هئولاء الادعياء المتشردين الذین يبيعوتف 
أقلامهم بيع لأى” مشتررشم يتظاهرون ومستغلوع بكارم الاخلاق والفضائل ستاراً 
لانيل من الکرماء ! وأعجب من كل هذا أن تحاول هذه الحاوقات تسكوين الجعيات 
الاأدبية الوهومة اتنشر الفساد الحلتى والادبى مما » وهو أمر معدوم النظير من 
قبل فى تاريخ مصر الادف . 


مس تطاعة . ومن العبت الاش 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۱-۰۷ 


نظم الشاعر أنى منصوز على" بن الحسن بن الفضل الشهير بصرآدر » مع 
صد ار بقلم الشاعر امد سم ۲۳۸ صفحة مجم ۱۸۲ كام مم 
مطبعة دار التكتب المصرية ,ال ان خسون ملماً . 


لقد نشط القسم الأدبى بدار اتب المصرية فى هذا العبد الاخیر » لابحث 
والتنقيب عن تفاس الا دب العربى ما بين مطبوع قد نفد » وخطوط | طبع بعدء 
فا عادت الدار ‏ وما زاات س طبع كثير من هذه الكتب » وأحدث هذه 
المطبوعات هو دیوان الرئيس أنى منصور على بن الحسن بن على بن الفضل الشهير 


سر 
« بصردر": . 


وقد تقلت هذه الطبعة عن ندخة خطية حفوظة رات المصرية »كان 
قد کتها لنفسه بقامه الشاعر ود سامى البادودی مرت دار الكتب الشهيرة 


« يطوب قبوسراى » بلقسط: 
والشاعر « صردر » ولد فى أو 
منتصف القرن اس . أما أبن ولد فذلك مالم نعرفه » وما م محدثنا عنه واضع 


اخر الفرن الرابع امجری » وعاش الى أكثر من 


مقدمة الدبوان ومُعرف الجهود به » وات کانت آخباره ووصف حیاته قد 
وردت فى كثير من الکتب التاريخية والآدبية . 
بإخراج هذه الا ثاد الادبية الى عدم اهال بيئة الشاعر وما پلابسها مر 
حوادث » فلقد يكوك ذلك خيراً للقادی» فى فهم الشاعر والافادة منه » من 
شرح الغريب . 

كذلك نری نقصاً فى تعريف القادی» ببعض من مدحهم الشاعر » وكات 
يحسن أن تسكتب نبذة تاريخية قصيرة عن الاشخاص الذبن تعر“ ض الشاعر لمدحهم 
يستطيع القارى مسايرة الشاعر . 


إا لنرجو أن بفط_القآمون 


أو دثائوم أو معاتيتهم » حتی 


۱۸ آپولو 


على أن الذى استطعنا فهمه عن بيئة الشاعر أثناء دراسة ديوانه » آنه کان يعيش 

فى العراق نظراً لاختلافه الى مدح الخافاء والوزراء . 
+ و و 

ويحدثنا صاحب کتاب ( وفيات الاعیان ) عن ذلك الشاعر فیقول : انه أحد 
تجباءعصرهء جم بين جودة السبك وحسن العنی؛ وعلى شعره طلاوقرائمة وبهجة فائقة. 

والذی بتصفح هذا الديوان » يستطيع أن يدرك صحة هذا اكلام » فالشاعر 
وی الاداء طويل النفس » وما آشبهه فى ذلك بابن ارومی وممیاد الدیامی . 
ولعل ما دعاه الى إطالة القافية ؛ هو تقلیده مسذین الشاعرین » وتمكنه من 
آسیاب اللغة . 

ولقد نظم الشاءر فى المدح والرثاء » والعتاب والتهایی والهجاء » والغزل 
والاخوانیات » والاستهداء والالغاز » الا أن أكثر شعره وأحسنه هو ما كارن 
ف الدج » فلقد كان يفل بالقصائد فى هذا الضر بعل عادة الشعراء المتسكسبينقدح 
الليفة القائم بأمر الله » ورئیس الرؤساء أبا القامم بن المسامة » والوزير آبانصر 
مد بن مد بن جهیر وغیرم . ولکن مدحه وعنايته بالوزير ألى نعم فى حسله 
وترحاله »كان أ كثر من مدحه وعنايته بغيره » وک نه كان يتوجه اليه بهذه اداح 
طمعا فى أن يقلده ملا“ م نأمال العراق » ولقد عرض عليه الوزیر أبو نصر تولية 
عمل ف العراق فعلا”» كا كان يطمع الشاعرء ولكنه لم يقبلى ماعرض عليه أو پرضه» 
ولعل الس فى ذلك أنهكان بری فى ذلك العمل حطة له وازدراء به » وطذا يقول : 

قدحصلنا من العاش € قر ل قديما : لاعطر بعد عروس 

ذهب القوم بالأطايب منه ودعينا ال ادن" الحسيس 

جلسة فى المحم أحرى وأولی من رحيل *يففى الى تدئيس 
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عفر لس مبلغ الم فيوم حداه » إن وصفتهم بتيوس ! 

غاية العم عندم ومام الفضل خسن الرکوب واللبوس 

والغنى ليس بللجين وبالتبب » ولکن بعزة فى النفوس 

وکا أطال فى مدح الخلفاء والرؤساء والوزراه » أجاد کذلك ف رثاء بمش 
ممدوحيه » وهن جبد نظمه فی ذلك رثاؤه لابى نصر » الذى بقول فيه : 


ل 


بونية سنة ۱٩۳‏ 


كلك يور خا رل عنا 
وحبیب" فریسة" لاملا 
ثم يقول معاتباً الدهر : 

ما عليه لو أنه کات أبق 
وللتر 
بالقال تلوكى 


والدا اك ۳ 


ان أملناه 


۱۰۵۹ 


معطلات". ومءی 
محتویه » كانه لیس متا ۱ 


وديا 


من « ألى نصر_» المهذب رکنا! 
ب اخا مشفتاً ولا كز انا 


أو هززناه لاغعال تثنی 


ما مشت فى فاده قدم النش" » ولا أسكن الجو 4 ضغنا 


امش امین بعده فغريب” 


أن تری مثله ... وأين ؟ ونی ٩‏ 


ولقد نظم أيضاً فى الخزل » ولكن شعره فى هذا الباب أفل جودة من شعره 
فى المدح والرثاء » وإن روح التقليد والصناعة لواضح فى غزلياته : 


پسائلی ما حاجتی فی دياده 
ستشيد لى عيناه آنهیا الطوى 
رقم فيك الود » وهو مزا" 


غزال" بأوطار اناد عليم” 1 
وميسمه انى عليه أحوم ۱ 


وأرعى ذمام العبد وهو ذم 


ويخيل إلى" أن هذا الشاع ركان شديد التأثر والانفعال » وأن الفساد الذى كان 
يغشى البيئة التى يحيا فيها هو السبب الاصیل فى أهاجيه ؛ فذا ما ضايقه ابن 
الحصين مثلا وافتخر عليه بكثرة ودره » داح يوجعه بقوله : 


لا تفتبط يا ابن «الحصين» بصبية 
لا فخر فيك » ولا افتخاد" فيم 


أضحت لديك كثيرة” الاعداد 
إن الکلاب كثيرة الاولاد ۱ 


وهو لا یتودع عن هجاء الناس جيم حين ينامون عنه » وییخاونبلته» وى 
مثل ذلك يقول : 


تزاح فى صدری‌القوانی ولاأرى 
وکیف امتداحی مه‌شرآ شجرا نم 
فاو شر فوا بالعلروا اطّرحوا الندی 
ولو ترکوا داب عنم عءزل 


لها مستحتاً فى الزمان ولا هلا 
عوار فا تجدی مارا ولا ظلا 
تأولت فيهم نی أمدح الفضلا 
وجادواءلقلت: أمدحالجو د والبذلا 


۱۰۹۰ 


چ 


ولكنهم عن ذا وذاك تزحزحوا فلم أر ی آمدح الجهل والبخلا! 

وانه ليظهر لك من هذه الصودة ایض أن صدره لا زدحم بالقوای الاعند 
إدادة المداتج » وق ذلك دليل”على أنه من شعراء المديح » وأنه لاينشط للقول 
إلا إذا أراد أن عتدح خليفة أو وزيراً طمعا فى صلته وعطاياه . 

كذلك تمد للشاعر أبياناً كثيرة متناثرة فى الدديو انع نالشيب؛يصف فيها احساسه 
إلضعف والشيخوخة ويأمى على قرب نهايته » ومن جيد شعره فى ذلك قول : 

لم أبك أن دعل اباب" واغا أبكى لأن قارب" ايعاد 

شر الفتى أودافة » ناذا ذوی جضت على آاده الاعواط 

وبعد » فلعلنا قد جاونا بمض" مناحى هذا الشاعر وحكبناه الى من يعشقون 
هذه الألوان الشعربة »كا حمد لدار الكتب المصرية عنايتها بعت هذه الكتب 
والدواوين التى طال عليها آمده الاهال والنسيان ٩‏ 


ا 


ارا 
كتاب الاغاق 
طبع دار التکتب المصرية صدر منه خمسة أجزاء - تمن الجزه 16٠‏ مليما 
طذا التكتاب فى الم لدب العربي شهرة دونها كل شمرة » ولوانه أبى الفرج 
الاصبواتى من الصيت ما لا #حوه الا یام » وما منأديب لايعترف بأنهذا الكتاب 
ثرا عظيماً فى أدبه وفى أسلوبه . 


وان دواية ابن خلكان من أن الصاحب بن عباد كان (ستصحب ف آسفاره حمل 
ثلاثين ججلا” من كتبالاأدب حتى وصل اليه كتاب الأغانى فأغناه عن كل ذلك ۱ 
هذه الرواية » وان كان فيه شىء من المبالغة » دليل على عظمة هذا السكتاب فى نظر 
الأدباه » حتى قال عنه ابن خلدون «انه دی ارب و جام‌آتاتامحاسن‌الی‌سافت 
لمم ف كل فن من فنون الشعر والتادیخ والغناء وسائر الا حوال » ولا يعدل به 
کتاب فى ذلك فما نعامه » وهو الغاية التى يسمو الیپا الا دیب ويقف عندها » 
وا له بها ۰۱۱ 

ول اختلف فى صدق بعض روايات الاغاني ؛ واختلف فى الفسكرة التى دعت 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۹۱ 


ملغ الى الاهمام بأخبار الخلاعة والجون فان هذا الکتاب هو أول وآخر کتاب 
"یذ کر بالمير وهو ليس فى حاجة لتقريظ أو ثناء » ولکننا نتوجه بثنائنا الى الميد 
على رانب الذى تسكفل بنفقة طبع هذا الکتاب کا نتوجه بالثناء الى حضرة صاحب 
العزة أسعد برادة بك مدير دار العكت ب الذى وجه جبوده غو اخراج هذا الكتاب 
وغيره بالدقة التى عرفت عن مطبوعاتها . 


وبع حجیبه 


دیوان مهيار الديلى 

بقع فى أدبعة أجزاء - طبع دار الكتب المصرية - تمن الجزء ۱۰۰ مليم 

يشبه میا" الدیامی فى جزالته أستاذه الشریف الرضى » وف طول نفسه ابن 
الرومى . وهو بارغم من عنايته باللفظ والرنين دقيق” ف التصوير» تمیق فى الفكر 
ولعل" هذا البيت الذى يصور لنا اليقظة أجل تصوير إن لم يكن فى تاج الاأدب 
العالمى درة فمو على رأس الاأدب العربى تاج » وهو : 

فرع في زه عظ و ر الك دن کت الاش اا5 1 

فان فيه دقة فى التصوير وترتیبا فى مزج ألوان الصورة . 

أو قوله : « والنجم اسبح فى غديرر را کد » 

أو قوله : 

أمس من الاهواء عفی رمه بيد النهى یوم" من الا راه 

وهذه الا بيات الغزلية فما صورة دقيقة بلیأس : 
وکنت؛ الب ويام + امار[ دخیٍه" ٠‏ عل" ورخ الوصل لى فيك رطمم - 
أعدُ فلا أععلى الموى فيك حقنه 2 من الشكر » والعطی مع الكفر هنم" 
فا استرد آلدهن می لاد وعادت شعون فى اطوى تتصداع” 
قعدت مع امجران أبكيه نادما واسال عنه ماضیاً كيف برجم" 

وهذه السورة الرائعة هذه الانسانية الغريرة التى يرسمها لنافى شی" مر 
والسخرية اللاذعة فى قوله : 

قلوا سخطت" على الاأنام ؛واها سخطى هلبم" بوجي رضاق 


۱۰۹۲ أبولو 


مور" تصرف آنسالاموات‌فی أجسامها بجوارح الاحیاء 

هذه النظرة الدقيقة وهذا التعمق لو أنه خلصا بالشاعر من الغصرة الى كان 
الشعر العربى غارقا فيها وهی الأمداح أو لو أن مهياراً وجه شاعریته بحو أفق بعید 
عن الأأمداح لا عطانا أثراً رائعاً من الاادب تتجلی فيه البراعة البيانية مترجة بدقة 
التحليل والوصيف وعمقرما . علأن لمويار روحا خفيفة وظلا رقيقاً يستوويان قارىء 
شعره » ولقد خرجت مرت ديوانه راغب فى تلاوته مرة أخرى » وخر الكتب 
عندى ما ستروی الى قراءته مرات . 

وو موده 


المتنى 


بقام شفيق جبرى بك عضو الجمع العامى العربى بدمشق = ۲۱۰ صفحة 
محجم ۲۳ × ۱۵ مم . طبع عطبعة ابن زيدون بدمشق 
وأعنيت بنشره مكتبة الشرق 

الادب العری غنى بذخائره » غنى برجاله» ولكنه على هذا الغنى العر بض فقير » 
أو قل هو ناقص » فرولاء الافذاذ الذين حافظ علیمم التادیخ 6 محتفظ الانسان 
بالائر اين لاجد عنم م نی کتب الا دب القديمةدراسات مستفيضة إشه ر الا نس عندقراهتها 
أنه بری هثولاء الا بطال بالعين » وکل ماکان بکتب کتر جات لیام إن هو الا 
استعراض إسيط لایتعدی ف الغالب تاريخ مياد الشاعر أو الکانب أوالعالم ووفانه 
وأنه سافر ورحل‌وعاد وكان فى خدمة فلان من‌السلاطین والامراء.أما استقصاءالخامض 
من حياته» أما تشر ےائارہ لا کتشاف حقيقة الكاتب أو الشاعر واستنباطها الى غير 
ذلك من الدراسات فلن نجده » وا کنا نجد الشىء النزر فلا بد لنامن أن نتحمل 
فى سبيل العثور عليه أشد المتاعب لنستخلصه من بين أ كداس الا خباد التى 
لا جدوی منها . 

وکنت آصبو ال أن اجد كتاباً يترجم لنا عن حياة شاعر آ وکانب من هؤلاء 
ترجة تكشف لنا عن سر عظلمة هؤلاء الرجال حتی اهتدیت الىكتاب المتني 
الذى ألفه شفیق جبری بك عضو الجمع العامی العربي فى عاصمة الأمويين وألقاه 
عحاضرات فى كلية الا داب فى دمشق سنة ۸٠١ ۱۹۲٩‏ | فقرأنه إشغ ف أحسست” 


بونبة سنة ۱۹۳4 ۱۰۹۳ 


منه عظمة التني أكبر ما كنت أحسر" ؛ وجلاه لعينى من واحشتی كنت أحاول 
ان أيحث عاعش فى بطون الكتب القدعة فینالی الاعباء قبل أن أصل 
إلى غایتی . 5 

وقد تکام أف محاضرته الا ول عن الادب فبو بری أنه أأطية شريفة لا آشبه 
غيرها من الألاهی وأن غايته التفریج عن النفس خلقه لذة" فى العقول لا تساویها 
كثير من لذات الد نيا » لذة هادة لا نضطرب صاحبها ولا بقاق » وأن فعل الأدب 
فى النفس هو أنه يازع بنا عن الاثرة الضيقة أو عن اطرفة التى تفدرس فینا 
غرائز الحيوانية . وق الحاضرة الثانية نكلم عن دراسة الصادر الأدبية والانفراد 
بارأى فى الأادب . وتکلم فى الحاضرة الثالثة عن تمازج الثقافات وأثر هذا القازج 
حين تقازب الغرب وبعض الشعوب الآرية كالفرس واليونانبين فانتقلت]ثارهؤ لاء 
ال العرب وفى جانا الفلسفة التى لونت الآدب العربى بألوان جديدة . وانتقل من 
ذلك الى تاريخ الآدب فشرح لنا الصعوبات التى یلاها الآديب فى هذا العصر في 
البحث عن تاريخ الآدب العربى وانتقل منه الى نقد المؤرخات الأآدببة وال آطرار 
النقد والى الاسلوب وسحرالعبقرية» حتى آشرفنا على شخصية المتنى فتكلم ع نأول 
عهده بهذه الشخصية الفذة فى العر بية على الاطلاق خاول أن یسکتشف أثروطن التنی 
فى شعره ثم تسكلم عن لسبه واتصاله بقبائلالعن وتأثير الدم فى العبقريات ليستخلص 
من ذلك أن المتنى ۸ تحدثه نفسه بالامانى ال من دون أن یون منتسباً الى 
أهل قد حدانتهم أنفسهم عثل هذه الامانی . ثم تى التنی بقومیته واصالةعرو بته 
وان كان قد مدح الملوك والاعراء والاءاجم . ثم عقد فصلا عن أثر البادية فى شعر 
المتنى حتىكانت تجرى فى ألفاظه ونشبيهانه ومعانيه آثارها ‏ ومن محاسن الصدف 
ان أكتب عنكتاب شفيق جبری‌ف الوقت الذى أصدرعررهذه الجلة ملحقين خاصين 
باحاضرتين اللتين ألقاها وأبان فيع أثر الطبيعة فى شعر التنیسثم یکلم ال لف عن 
نبوءة التنی فأورد أفوال من حککوا على دعوى نبوة المتنى فاستخلص منها أن 
الاقوال فى ذلك متبايئة فنهم من قالإنه ادعى انه علوى ومنهم منقال غير ذلك وهنو 
برى أن الرجل قد شغله حب الملك قبل اعتقاله فلم يبال أمام هذه الامانى بالطرقالتى 
من نحوها يأتيه هذا الملك سوا عليه أجاءه من طريق النبوة أم من طریق آخر . 
3 توسع ف الفصول التى عقدها عر حياة المتنى وأخلاقه واحساسه وروحه 
غلل أخلاقه وأرانا أظهر ما فيم وهو التعاظم وقلة الداراة » وهانات اطلتان ما 


۲۲ 


4 أبولو 


من أثر الامل الذى كان علأجنيات نفسه» وطاتين الاتين آثرها - على ما أظن - ى 
عاطفته أو فى شعره ععنی آخر فان‌العاطفة فى تسيبهكا بقول شفيق بك بعيدة عر 
أن تمکون صادقة فضلا عن أنهكان عيل فی نصویرتهسه الى شىع من المبالغة.والعاطفة 
لا حسن تأثيرها الا اذا كانت طبيعية » أما روحه فكانت الكابه تستول عليه 
والانقباض يطل من خلال شعره . 

ثم بستطرد الوّلف فى الكلام على فاسفة المتذى التى 
صمم المياة وا نکنت؛ أميل الى الاعنقاد بان فلسفة المتنى مستمدة فى بعض 
الثواحى من فاسفة أرسططا ليس »على أزل حياة 
مطالعاته فأ كسيتها روح التجربة . 

وينتقل المؤلف من الكلام عن فلسنمة المتنى الى عبقریته ويختمها بالبحث تمن 
أخذ عنهم المتنى ومن أخذوا عنه ويدلى برأبه فى مسألة أخذ الشعراه بعضهم من 
مش فپو لا همه أكان الشاعر سارفا أم مسروقاً ولكن الذى ييمه ويعنيه هو 
القالب الذى صب فيه المعنى . 

أما خر هذه البحوث فهو البحث ف لغة المتنى فيذكر لنا معائبه وحاسنه 
ويذكر لناكيف كان يختار ألفاظه :فمو يستضىء بای يهام وضع اللفظة موضعها 
وف اعطاء العنی حقه » وبالیحتری قى أافاظ الغزل ووصف الطبيعة » وابن الرومى 
فى الا لماظ التى تمثل حالة من حالات النفسأودفة منضفات الفكر » وبأبىنواس 
فى الالفاظ التى تدل على هيبة المدوح واتساع مناقبه » ويكثير فىكلات النسيب. 
وبنتهى منذل ك کله الى أن عاسن المتنىلا تولف جلة عبقريته فان فلغته وفشعره 
شيعا لا بدری ما هو » ولعل هذا الشىء انما هو صورة روحه.فاذا کانت هذءااروح 
انما هى روح ملك جبار فالصودة النى تستبوى الناس فى شعره وفى لغته إتماهى 
صورة الشاعر الجبار . 

هذا هوكتاب التنی‌الذی ‏ أقرأ عن المتنى شيعا أحسن منه » فیاحبذا لو توقر 
السيد شفيق جبرى على احاف أبناه العربية ببحوث قيّمة عن الشخصيات البارزة 
فى الآدب العربي لتسكون نواة صالمة للدراسة الأآدبية التحليلية العميقة . 


تمد ها أو استذبطها من 


التنى القلقة قد أفادتى صقل 


اي 
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وا کف فا 


جموعة شعر وأدب و اجتاع وسياسة بقلم توفیق وهبة ‏ ۱4۰ صفحة 
بحجم ۲۹۴ × ۱۷ سم . طبع عطبعة جريدة البصير ف الاسكندرية 


توفيق وهبه الكاتب الشرق الذى بعيش ف باريس عل أجل ذکربات مصرية 
ولبتانية والذى بری بين أضواء باريس ومفاتنها وبين هرجها ومرجها الصری" 
أو اللبنانى فيخف من بين الجوع الزاخرة ليحييه وليرافقه وليطلعهعلى ما فبارإس. 

توفيق وهبه » ذاك الذى مجمع بين مختلف الاجناس الشرقية العر بية الهابطة الى 
باريس فیژلف منها وحدة » هو الذى يجمع فى صفحات کتابه بين الشعر والادب 
والاجتاع والسياسة ويكون مثها ججيعاً وحدة . 

ولقد عامته الصحافة التی بعيش فى باريس لیوافیها بأخبادها » عامته الصحافة” 
بسیاستها ودهائها ومکرها سياسة "ودهاء ومكراً » فانه استعلاع بترتيب الوضومات 
ترتبيا فنياً أن يجتذبنى الى السياسة التی أصبحت أتفر من شبحها فأقرأ فضوطها فى 
الكتاب | على أن الذى يعنينى هنا هوالشعر وما يدور حول الشعر» ولقد أتجبتنى 
مقالته التى عنوانها د الشاعر » واعجبت منها بهذه اطواطر : 

« الشاعر نسمة من الله أحبها كل الب فمو عند ما شاء افتداء البشرألی على 
ابنه ثقل العذاب وتقل الصليب وساواه بالشاعر الحاملغذ اب‌المياة وصليب اطم» 

« ول يقتصر الم على الشاعر فقط بل تعداه الى الشعر ذانه فالعام يريد الشمر 
مقيداً بالقواني وروی والناس بریدونه حرا ججيلا» طليقاً وإن هو أطاق نفمه » 
من الاسر اتهمه العم باروج وان ظل اف انهمه الناس بالود » 

وتکلم عن نضوب قرائح الشعراء فى فرنسا وطغيان المادية ... ومن دأبى أن 
المادية مها طغت فلن ت#مد فى النفوسمشاعرها ولن تقتل إحساساتها. 9 العالم الذى 
سكم المدوء وراح یلق بنفسه ف الضحيج والسرعة وبين صخب الا لات لابد 
عائد مریم الى المدوء متطلباً اراحة الروحية وعندئذ نتنبه مشاعره واحساساته. 
فن الواجب على الشعراء ألا مخافوا وألا مخشوا من عزوف بعض النفوس عن الشعر 
والفن أمام المادية وعليهم أ يرداّدوا الجانهم حتى تغمر الروح الجسد. 
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وأراتى مع السید توفیق قد نبت" عن موضوع الكتاب ولعل ذلك من خدعته 
التي وجدامها فيكتابه | 

ومن المقطوعات الشعرية قطعة بديعة وجهها الى مطران قائلا ؛ 

لو بعلبك ترى اللواتى صاغها فى الشمر من درر البدیم الغالى 

ووعت اراوبة ازمان. ومادوی عله من الايات والامثالر 

لمشی بها زهو" الفخار وهرّها ما بنیها من “على وجلالر 


وتجلاد العمرانة فوق رميمبا والبالیات رجمن غير بوالى ۱ 


Hose 
الروافد‎ 
جموعة قصائد وطنية واجتاعية » نظم شسكر الله الجر" 06 صفحة‎ 
مم . س طبع مطيعة الأندلس الجديدة‎ 1٠١ × ۲۳ محجم‎ 
بریودی جانیرو ( البرازیل ) سس الّن ۱۰۰ غرش برازیل‎ 
عكر الله الجر » صاحب جلة( ال نداس الجديدة )التىتصدر ف البرازيل فى الما‎ 
الجديد » شاب" من شباب لبنانالذين ترتفع نفوسهم وتشمخ تموخ جبلهم وارز‎ 
وهو أحد هولاء الأحرار ال تفوسهم المياة بين أقفاص مذهبة الاعواد‎ 
| عسجدية الموطىء تضیق بالنفس الرة وتتسم لللأذلة‎ 
» فاذا عرفنا أن هذا ارجل الذی ترك وطنه عا حمل من ذ كريات مجيدة لدبه‎ 
ورغم ما يکنه فى صدره له من إعزاز عرفنا أن هذا إن هو الا شاعر وان نکن‎ 
١ قد استمعئا اليهقبل ذلك »وهو يقول‎ 


ما هجرناك شبد اله الا مثما تمحر العرین الاسوظ 

كنا كانت النفوس بارا ضاق عن مطمح_النفوس الوجود” 

فاذا تأملناه وجدناه شاعراً حقا » شاعراً فى غربته » شاعراً صيحته » شاعراً فى 
هدوئه » شاعرا فى الوطنية » تأخذه العزة ويتملكه الا فيوتف علي متن الا مواج 
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وقلبه بعصره الحنين لارض الدود قائلاً : 

فيا ليت شعرى ۱ احظی المها جر فبا برجب من هجرنه ٠١‏ 
وبا لیت شعرى ۱ أيلق الما فر وما سبیلاً إلى ت۱۷ 
ثم بغضب مرة آخری ولكنها غضبة ممزوجة بالحسرة الا لمة فیقول : 

ايه لبنارن يشهد اله انا ما هجرناك عن قلى وصلابه 
انما أصبح القام بارش الاأر ز لاحر ذل ومعابة 
كيف الا بجر الاي ]0 ملا" الاس جوه وران 
وطر:_” نام کالنعاج بنوه نومة أبقظت عليه ذئاب" ۱۲ 
ثم يتطلع بعين الذكرى الى وطنه الیل فنری شخصية ار سام تتجلى فيه 

إذْ يقول : 

حبذا الادز" فى اللأرى بتهادی ‏ كلت اج السماه _هضات* 
تخذ السحب عرشه ظرتقاها ناسحا مرن ثاوجها جليابة 
بنتحی الطير فى ذاره مقیلا فتواق ‏ أمرابه ‏ امراب 
خافقات الجناح تشكو عياء خافقات الفؤاد تشكو اضطرابة 
حبذا السفح فى غلائله الحضراء بين الداول النسابه" 
زدهی باربيع فى حلل زھ رہ توشى من الثرى أعفابة 
حبذا الشمس من ذوائيها الصفر اء أرخت على الروج ذوابه 
حبذا الازرق الجيل وک لا نید مع موجه حديث صبابة 
یفتح الفجر مقلتيه علیبن" رای مدغدغات عبابة 
أو عند قوله : 

والشالىء الوردى" بين جوانح الاسحار هاجم 
وللوج دغدغ فى الغفاف ملانک) جفتا الحادع 
واشحر كاركيّد المفتكح عن زهو النواصح 


حدما أبولو 


هذدصور” سريعة عنهذا الشاعر الذى يمس ريشته مندمالوطنية الحارويجاول 
أن يلتى بها على القرطاس صرخات وزأرات فتمتزج واياها رقة الشاعر التى اكتسيها 
منوطنه اميل فا تلبثأن نرى بين الغضب والزئير جمالا كجال البرق‌وسط ارعودا 

وانى لآختم ديوانه وأرفع عينى عنه وما أزال اسم مسدى صوته برذ فى أذنى 
من بعيد صردداً : 

يطول الحنينة الى موطر وواد خضيل النبات نكرى 

وروض جوم الدجى رصعة ه يدمع أعينها السككد 

اما حصلاه فن عبر وآما واه فن عسجد 


تلد الیو پافنانه . وتفو الى الجدول الاجمدر 


ROSH 
الفجر‎ 
عقياس « أبولو » لذشثها‎ 4٩ مجلة شهرية  تصدر عن الخرطوم  صفحاتها‎ 
ورئيس تحریرها عرفات مد عبد الله صدر أول عدد منها فى شهر‎ 
فرشا عن السنةأ»وعنوانها‎ ٠١ ميو المأضى . قيمة اشتراكها‎ 
صندوق البريد رقم ۲۹۷ باظرطوم‎ 


فى السودان الان حركة أدبية جديدة قوية فیپا من عناصر الحياة ما يضمن 
ها الخلود ؛ وق کل يوم فد علینا البريد بالجديد من صحفه التى تم" سطورها 
الجديد من الافكار . 

واخر تلك الصحف هذه اللة الراقية التىأصدرها الادیب عرفات مد عبد الله 
وضم” ال‌حربرها نخبة من شباب آدباء السودانالدين عرفنا فيهم من زمن با كنا 
نطالعهلهم روحا جديدة وإشراقاً فى المعنى والديباجة . 

ولقد جاءفى افتتاحية العدد الاول منما بقار رها هذه الكلمة الرشيدة:«وأرى 
من الخير أن أجيب على بعض "تيم إن لم | جابه بها للأ فقد لاكتم-ا الالسن فى 
إعض الءالس وهی ( ان هذه الجلة - باسم التجديد ‏ تريد أن تطمر القديم مر' 
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الادب المریی مخيره وشره وانها انما خلقت لتخرق خرقاً فى تاريخ العرنة وصدت 
بدءة غير مستحبة تشبثاً بأدب الفرئجة وفنالفرئمة وتشيها بأخلاق الفرنجة) فلقل 
الاان لهؤلاء ولن بم فهمیم : 1 معنى التجديد الهدم ولا التدمير» وان الا داب 
والقنون لا تستطيع مطلقاً أن مل القدیم أو نتناساه وان التراث العریی الغنى 
.اننا نود أن نؤكد 


طم أن الا داب الاجنبية لا مندوحة عن قراءنها ودرسها » . 


الخصيب سيدد من عنایتنا وبرنا آفعی ما تصل اليه 


وهذه الجلة يغاب الشعر على دوح محرريها ؛ حتی انها لنوت بالشعر فثرى أن 
معظم صحاأمم| وفف) عليه من دراسات ومقاطيع ها من الفجر أحلامه ويقظته 
وما بعد الاأحلام واليقظة من نود وحياة ب؟ 


مسي لأمل الصير فى 


ورد يبوه 


همام 
أو فى عاصمة الأاحقاف 


رواية شعرية تمثيلية نظمها الشاعر الحضرمى على أحمد باكثير فى 
۰ صفحات حجم 1426٠٠١‏ مم .ات طبع المطبعة 
السلفية بالقاهرة 


هذه الرواية القثياية ناظمها معروفلةراء أبولو» وهو ضيف من ضیوف مر 
الان وقد حاول فيه تصو يرال مياة فى وطنه » ونزع فيها الى تنبیه مواطنیه الى التبضة 
والتحرر والتجدد'. وقد صرت هذه ارواية بكلمة من شاعرنا الناقد حسن كامل 
الصیرفی نتقلبا وفيها الكفاية فى درس هذه ابو الطريفة : 

دناظم هذه الدرامة الشعرية أدبب حضرمی* مهل بين جنبیه قل خفاقاً 1 
الى الحرية ونصيو الى رحابما الواسعة المترامية الا كناف » ولهذه الرغبة نراه بعلوی 
الاحاد والوهاد ويركب متون البحار » حتى وبلغ أرض الكنانة رس ولا من‌مستقبل 
حضرموت الى حاضر مصر لینقل ال وطنه قبسأ من نود بق - 
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ور شمه من الحياة التى تمرف حقكما من الوجود الذى يأبى اارکود ‏ وطذا 
مجدت فيه اارو ح الناهضة التی آوحت اليه بهذه الدرامة . 
هو شاب خلس لوطنه كلك الاحلاص » فاذا كان ثاائراً على حالة وطنه الراهنة 
فنا هذه الثورة عين الاخلاص » وما ثورته الا ارغبة فى الاصلاح . 
تلح فى درامته صوراً مريعة العرض نمل ذلك القطر الشقیق رازحا نحت 
أعباء ثقيلة من_بدع متوارثة » خلفتها عصور مظامة » وسياسةغريبة عجيبة » تتح 
في مصير شعب ضعيف خدارته بالعقائد والاوهام » فسيرته فى سبيلها طائّماً طاعة 
عمياء » وليس أقدر من العقائد على أسْر_النفوس الضعيفة » النفوس التى تضعبا 
الفطرة ف دائرة محدودة » ولل تفكيرها» وتفصر مدى نظرنبا . فبناك فة من 
الناس تتزعم الحياة الاجتماعية وتسيطر على الناس بترویشها وخداعها ؛ وقدعرضت 
الدزامة صورا طا ساخرة منها هذه الا ییات : 
ول الله ذو ابو . 2 والاودبة اضر 
وذو السواك فى العمة قد أربى على الشبرر 
ورب السبحة الفارق, فى التسبيح وال کرر 
بها ین کی رف الان ے ,ولا دف کی السر 1 
برجم انلم" هذه الدرامة جل شعبه الى جمدل المرأة » فهو بریدها متعاءة 
كشقيقانها الشرفيات اللاتى عرفن مكانتين من شعو بهن فنهضن بطلین حقوقون” 
فكان لتلك النبضة أثرها فى شعو بهن . 
وبطل درامته ( الشاءر الصلح ) الذى جه-له المثولف شاباً د دآ سخط على 
المسيطرين مخداعهم وأضاليلهم على عقول الشعب ويحاول جهد استطاعته بث أفكار 
جديدة فى بیکته فلا بلاق إلا عنتاً ولا يوصف إلا بالتكفر والالاد . 
هذا البطل يجتهد أن بوصل أفكاره الى الشعب عن طريق المرأة » ان المرأة 
كا بقول المؤلف على لسان سيدة من أشخاص درامته : 
صاحبات؛ ازمان نحن ... حياة الناس فیه والموت” فى آیدینا ! 


وهذا البطل موع القلب والفسكر بين حبين قاسيين : حب لوطنه ورغبة فى 


يوئية سنة ۱۹۳۵ 1۷۱ 


تحريره مرن الا وهام وترقیته الى مصاف البلاد الراقية وحب » لفتاة تملك علبه 
شعاب قلبه . 

وبين هذه الحياة الضطر بة من صدمات عنيفة » ومن جحود وانکاد » ومن 
قلق وكفاح » ومن رغبة وخفوق » يرينا المؤلف صوراً من الحياة الاجتاعية فى 
عاصمة الأحقاف » کل ذلك فى أساوب طل” بسيط . 

على أن المؤلف - بارغم من هذه الثورة المضطرمة فى نفسه س لم بزل برفق 
ببيكته فهو يلعف من حدا"ة أفكاره بألفاظ قريبة الى رو ح الشعب فيها من إطفاء 
الغضية ما عنم سخط الساخطين وحتقهم . وله المق فى ذلك فهو يلجأ الى مثل 
تلك الألفاظ لک يستطيع بث آرائه وأفسكاره . 

وأرى أنه لو ختم درامته بغير ما ختمت به لكان ذلك آشد" وقعاً وأج ل أثر» 
فلقد كان يجدر به أن مختتمها بالحياة لا بالموت . وبعد فأتمنى له حين بعود الى وطنه 
فيقوم بهذا الدورء ويبث فيه من الا فکار النافعة والآراء الصائية ما تمتلى» به‌روحه 
ویزخر به اعانه أن جعل الله خاعة دوره الظفر والنصر وتحقيق الامانى . » 

جوع مده بوه 


حديث الاربعاء 


منذ عشر سنين نو“هنا حدیث الأربعاء لصديقنا الدكتور طه <سين فى قصیدق 
أهديناها اليه و*نشرت؟ فى ديواننا « أنين ورنين » ( ص ٩۱‏ ) » ومنذ ست" سنين 
أهدينا اليه ملحمتنا الفلسفية ه شو بنهاود والحياة » ( « مختارات وحی العام » 
ص ۱۱ ) كا كتبنا دراسة عن الدکتور طه حسين الخطيب الحاضر (عجلة ‏ الارخاه » 
ينابر سنة ۱۹۲۹ ص ۷۱۰ ) » فاذا عدا اليوم الى التنويه بأدب طه حسين لمناسية 
إصداره جريدة ( الوادى ) وتفر"غه ها فان نقول جدیدا وائما قر ما أسلفناه من 
تقديرر لعبقريتهكفنان أصیل > وانما نؤكد إعاننا عواهبه الآدبية الممتازة . 
لقد تعرکض الدكتور طه حسين لنقدر كثير فى محف وجلات شتی وبینها 
هذه المجلة » وليس لای" صح حر أن يمول دون حرية الآراء » وحن شخصياً 
قد تعوكدنا أن ننشر ما “يكتب ضلانا وضد" مربدینا قبل أن نشر ما "یکتب ضد 
مخالفينا » ولنا أن نعتز* بهذا التمامح وبهذه به . ولكن من الا ناف أن 
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۱۷ بو او 


نقول إن جح النقد الذى وجه الى الدکتور طه حسین ۸ ستطم أن ينسال من 
مکانته کفنان, » وهذه المكانة هى الجديرة يمفاوئنا بغض النظر عن موافقتنا أو 
غالفتنا لأترائه الا دبية التى قد تتناولنا وتتناول أصدقاءنا بالانتقاص أحيانا . 

وحن نكتل هذه الدطو دك قلنالنامبة ما أعلن عن:رغبسة الدكتورطه 
زيادة التفرّغ للادب وتركيز جهوده فى صحيفة ( الوادى ) مستأتقاً مباحنه الأآدبية 
فى حدیث الأدبعاء . ومن ثمة كات من الواجب على أصدقاء الدكتور طه 
س وم محمد اللهكثيرون ‏ أن يحفلوا بتعضيد ( الوادى ) حتى ننم الدکتور مله 
للأدب ونصرفه عن الاهتمام بالسياسة التى لم ماق ها وف الواقع ان الدكتور مله 
ح-ين الآديب جدير بكل محبة وتعضيد ءوأما الدکتور طه‌حسین السيامى فلا تقول 
إنه يستحق المعاندة بل نرى أنهلا جوز وجوذء » لان وجوده يرم الا دب‌حسنات 
طه حسين الاأديب الفئان . 


عبت جيه 


الطفل الجديد 


تأليف الحاج مد المراوى » وماحق به دولية د الذئب والقم » 
للأطفال » ۵4 صفحة مجم ۲۳ مم ‏ طبع مطبعة 
المغارف بالقاهرةٌالعن :ححسون ملیم . 


لاشاعر الفاضل الحاج تمد المراوى_فضل” غير منسكودرق تألیف امسكتبة 
شائفه للاطفال » فقدكان رائداً لذلك منذ سنين » وحسبنا أن نشير الى تا ليفه 
التمددة من « سیر اللأطفال » الى « السمير الصغير » الى « أفاني الاطفال » الى 
« سرح الأطفال » الى سواها من المؤلفات الدرسية الفيدة . وقد آهدی الینا 
أخيراً الطبعة الثانية من كتابه ( الطفل الجديد ) فاذا به تموعة لطيفة من الاناشيد 
التهذيبية للاطفال التى اشتهر بها أدب الراوى . واليك مثالامن‌هذا الشعر السهل 
السا بعنوان « الطائر » : 
الطار* الا لخي ن وق ي الوه 
وأ ےی او 


بوية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۷ 
تخا الوه | ادا یدا فى الفتوشر 
كأنه امي ملس فوق العَرش_ 
to»‏ 


اطافر ما أجلك ١‏ الازهرة ق الشجر, 
آنت‌عل الفصن_ ملك" مکلل" باهر 
مر فى هواو ملك وطر بغير حذرر 
لو لا جباد لام ات با طائراً لم تتطرر 
ولا شك فى أن الیل الناشىء مدین" الى امراوی قبل سواه بمذه اروج 
التهذيبية الصافية من رجل أصيل فى طریقسته »كا أنه مدبن” ال مطبعة المعارف 
باتقاها الفنى لمطبوعاتها الشائقة لا طفال ولغير ال طفال . 


a2‏ مه وه 
آدت المقتطف 


ند (القتطلف) مدرسة" تقافیة من الطراز الاول . ولو بیدنا الامرث لنرناه 
فى جيع الماهد الدراسية فهو رفیق" عکم‌واسم؛ البرة والاطلاع » وسحبته لطلبة 
العم غنيمة”أكيدة” طم »كا أن نشره فى البيوت حمل المعرفة الذابة والحسكة 
النافعة والتربية القوعة اليما . وقد شاقنا من هذه الجلة العظيمة عنایتها أخيرآعناية 
خاصة بالشعر :ففتحت له باب جميلا يشترك فيه غير واحد مرت أصدقائنا الشعراء 
البارزين أمثال حسن كامل الميرف والدکتور إشر فارس وعلى #ود طه وشفيق 
المعلوف وسوا . ولا جب فحررها الفاضل السيد فوّاد صروف شاعری اروح » 
وخدمته الا دب لاتقل عن خدمته للمعارف العامة . 

BHR 


فهرس الجاد الثانى 


سنورّع على القراء مع العدد الأول من الجلد الثالث ( أى فى سبتمير الى ) 
الفبارس التفصيلية للمجلد الثاني من وضع زميلنا الشاعر حسن کامل الصيرى + 
فنوصيوم بأن يۇ اوا تجلید أعداد السنة الثانية الى أن تصدر الفهارس ال ذ کورة. 


بیدا 


LLL 
- ١ 6 


اج 


1 


1 


2 DCX 
000 E TD GY CD ا‎ A CD N اعد‎ N U ED ص‎ RD م عا‎ OD CD ان جا كا 5 ا‎ 1 


i BS O O O اجه‎ 


ج 


شفيق جبرى بك 
( أنظر دراسة كتابه عن التني - ص ٠١58‏ ) 

تصویات 
صفحة السطر الخطا” الصواب 
115 15 مفسحيئها مسحیها 
۹۱ ۳ ولا لا 
۹۳ ۳ التحديد التعدید 
ot‏ ۷ ( كلة « ذاك صورة » مكررة خطأ ) 
3 5 للأمانى للاغانی 
٠ ۹۹۸‏ عشت عشت 
۹۸ ۳ الببت ثکرار لسابقه وأصله : 

أنت لو یدرون ذكر” من أرق الذكريات 

۷۹ ۷۲ الأاثيرت الاثير 
7 ۱۷ مر لد مرك 
۷۸ 1 الثزى الذى 
۹A‏ إلا ند" کر ی کر 
۱14 ۷۰ توبة تربه 
۱۰ ل الكأس الکاس 


۱10 ۳ تغنى تى 


كلة الحرد 

خاعة الاد الثاتى 

السياسة والادب 

مؤعر الشعراء فى دوسیا 

الذكرى الالفية للمتنى 

اراديو والشعر 0 

الشعر ال" 

النقد الادن 

نقد الينبوع بقلم الحرر 

بين الجديد والقديم « عبدالعزيز عتيق 
رسائل النقد « صام جودت 
دیوان صالح جودت ود طلبة مد عبده 
المنبر العام 

عبد ا حمن شکری « مود اطول 
دیوان زک مبارك 0 زکی مبارك 
وحدة القصید بقلم راهم خضير 
الصریون والنقد « السيد عطية شريف 
نقد عروضی (۱) « مود عل البشبیشی 
LI‏ 7 ) « ذكى مبارك 

ه ه م « المهدى مصطنى 
نقد الشعر للشعر « عامر مد حيرى 
ناجى الشاعر « تمد عبد الغفور 
الزيماء والشعراء « اسماعيل بركات 
الا ناشید الوطئية « احمدعلى خيرى 
دی و ایضاح* « رمزی مفتاح 


۹.۱ 
۹۱4 
۹۳۰ 
۹4 


۹۳۹ 
۹:۱ 
0 
۹4 
۹4۸ 
۱ 
۱ 
۹:۲ 
۹:5 
۰ 
۹:۹ 
1:۷ 


6 
0 
0 
: 
: 
6 


الاستبتار بالنقد 

لغة المصر 

الازنی وشعره 
الغزل فى الشعر ال جاهلى 
ديوان صا جودت 
الشعر الوجدای 
ای 

لوعة 

الشاعر الصامت 
الذبول 

القاب اوح 
الوداع الاخیر 

موم ثائرة 

الرفيق المضاع 

لیال ملک 

خرة الا 


وجی #عراء 

من حانة الفردوس 
خمرة آفرودیت 
طيف 

لقاء 

وحى الطبيعة 


ميلاد الفجر 
وحى الصحراء 
لا لران 


بقلم على مد البحراوی 
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نظم خليل شيبوب 
E,‏ 5 


حسين واصف 
اندراوس بشارة 
د فهمى شحانه 
صالح جودت 


ش .۰ 
عبدال‌زیز عتيق 
حسین عفيف 
ممد كامل الينا 
عبدالقادر ابراه 
السيد عطية شريف 
على آجمد با كثير 
الا نسة ملكة ود السراج 
يعقوب حنا 


مأمون الشناوى 
هد رجب 

الهدی مععطنی 

على أجد با کثیر 
رياض معاوف 

مأمون الشناوى 
مد عبدالغی بخیت 


0 0 0 


حمسن #د مود 
الا نمة حكت شباره 
عامر مد حيري 


الشعر القصصی 

ابلیس نظم ختاد الوكيل ۹۹۹ 

شعر التعصو بر 

ملاك أم شيطان ۱۶ (۱) نظم اد زک بو شادی ۱۰۲ 
aon‏ « أحجمد مخيمر ۱۰.۳ 

الشعر الفلستی 

وحدة الوجود نظ دمزی مفتاح ۱۰۰4 

العش « مود حسن أنعاعيل ۱۰۰۷ 

رحلة فى عين امرأة « مأمون الشناوى ۱۰4 

المقبرة « ابراهم زى ۱۰۳ 

خواطر وسواتح 

الشاطئان نم حسمن کامل الصيرق ۱۰۱4 

الحياة 06 كن 114 

حظ فنان « مختار الوکیل ۱۷۰ 

مناحاة « تمود غنم ۱۰۰ 

تشابه 11 « بدوی أحمد طبانة ۱۰۱۹ 

انتحار الشمس « الا نسة سنية العقاد ۱۰۷ 

شعر الوطنية والاجتماع 

سيف فی هياء نظم حبیب عوض الفيومى ۱۰۸ 

فى الازمكية « على أحمد با كثير ۱۰۲۲ 

ظلال الضنى « تمد زک ابراهم ۱۹ 

بؤس الشرف « عبد الجيد الدیب ۱۰۳۸ 

الشعر الغنالى 

بالیتپا (خارة) لابراهم حسين العقاد ۱۹ 

أعلام الشعر 

آشمار الفارس الریش بقلم مد أمين حسونة ۱۳۳۰ 


ولیام وردسورث « متولى جیب 8 


عام الشعر 

أغنية الخريف 
مقطوعة 

الجال أم الب أم الق 
المساء 


ذكريات مجيدة 
وصف بال 
الجعيات والحفلات 
الاناشيد القومية 
جاتنا الادبية 
محفل ندوة الثقافة 
تأجير الافلام 
نمار المطايع 


دیوان صر در 
کتاب الاغانی 
دیوان مهيار الديامى 
التنی 

کواکب فى فلك 
اروافد 

الفجر 

مام 

حديث الاربعاء 
الطفل الجديد 
أدب المقتطف 


تعريب تاد الوكيل 
» » 


بقلم آدیب سركيس 


تعريب الا نسة فاطمة خليل 


نظم مختار الوکیل 
غلم کال الدین جودت 


بقلم امخرر 
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